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అంకితం 
రాజుల నిధి కన్న రాము సన్ని థి మిన్న 
యనుచు మీన్నంటి చాటిన ఘనుండు 
నవ కోటి శ్రీరామ నామ జపము బేసి 
శ్రీరాము గనినట్టి ఖ్‌ స్థరయళుండు 
తల్లి సీతమ్మను తండి రామ (బహ్మ 
మునకు కీర్రిని దెచ్చు అనఘయశుడు 
తెలుగు భాషను పల్కుతీయందనా తోల్క 
కృతుల రచించు వాగ్గేయకరుడు 
ఆంధులకు గర్వకారణమైనవాడు 
ప్రణవ నాద సుధారస పాన ముదిత 
భక్తి సంగీత మార్గాన ముక్తి గనిన 
త్యాగధనుడై న త్యాగయ్య యోగి కిదియె 
అంజలి ఘటించి సేతు సాష్టాంగ నతులు. 
నాదరసాస్వాదనాలోలు నారద 
సంగీత లోలుని సత్యసాయి 
నీరద సమనీలు, నిరుపమ గుణజాలు 
వేద పురాణ శాస్తాభిది వినుతు 
సామ నిగమజ నుధామయగాన వి 
చక్షణ గుణశీలు శాంతలోలు 
వణవ సునాదమే తనువై నరాకృతి 
అవతరించిన శంకరావతారు 
శుభద సప్తస్వర సుందరులు భజింప 
రాగ రత్న శతమాలను ధరించి 
ఇలను వెలిగెడు సాయిని హృదిని మొక్కి 
ఎంతయో శకి నాకిచ్చి ఈ రచనను 
(వాయజేసిరి గాన నే భక్తి లే 
[(పేమతో సాయి చరణారవిందములకు 
అంజలి ఘటించి నే జేతు అంకితమ్ము. 
ఇటు 


ఉషాల షీ 


నో oie 
WN 
(iy, గ 


My, | ఖీ |) xs” WW 
(ల Y టే నం 4 త్స శ 
మ ఆ €౨ల్రఆ ఆ౪ంబ్చి ట్‌ 
తై తా 
[కాం వ్‌ 
కి టల మ్ల గ 


దాదాపు మూడున్నర ద ళాగ్దా: లుగా విక విద్యాల య స్థాయిలో తెలుగు 
సాహిత్యాన్ని విద్యార్థులకు బ్‌ కధిస్తున న్నాను? పివిధ సాహిత్య వ్యాసంగా లలో 
వ క్‌గా సాహిత్య 'విమర్శకునిగా పొల్గొంటున్నాను. సాహిళా? కన్ని లోకుగా 
మధించిన కొద్దీ ఎన్నో అంశాలలో తెలుగు విమర్శ ఇంకా విస్తరించాలని అడుగ 
డుగునా వ గా ఉన్నాను, నేను వడుతుక న్న మనో వేదనను, సాగిస్తున్న న్న 
సాధనను శా విద్యార్థులకూ, నా మి శులకూ ఎప్పుడూ మనవి చేసుకుంటూ 
ఉంటాను. నా ఆలోచనలోని పరిణామ వికాసాలను నా వ్యాసాలూ, నా |గంథాలూ 
కాల కమంగా చదివితే కూడా తెలుసుకోవచ్చు. 


సాహిత్యాన్ని అనుశీలించేటప్పుడు వివిధ (షృక్రియలకు వివిధ సాహిత్య 
స్నూతాలను ఏర్పరచుకోకపోతే వాటి విలువలను వివేచించటం సాధ్యం కాదని 
స్పష్టం అవుతోంది, కవ్మితయ కవితా వివేచనంలో పాటించే పద్ధతులన్నీ శ్రీనా 
ధుని కవిత్వంగానీ, పోతన కవిత్వంగానీ, | పబంధకవుల కవిత్వాలనుగానీ విలువ 
కట్టటానికి వినియోగపడవనీ, వేటిక్తై వాటికి కొన్ని (పత్యేక ప్రమాణాలను 
రూపొందించుకోక తప్పదనీ తెలుసుకోగలుగుతున్నాం. ఇటువంటివన్నీ పద్య 
కవిత్వానికి సంబంధించిన సమస్యలు. 


ఇక, పదకవిత్వం సంగతి (ప్రత్యేకంగా పేర్కొనాలి. పద్యకవిత్వానికి 
వర్తించే స్తూతాలు పదకవిత్వానికి వర్రించవనే విషయం మొదట తెలుసు 
కోవటం ముఖ్యం. సంగీత సాహచర్యంతో సృష్టింపబడే పదకవిత్వ _వ్మకియలను 
' గురించి పత్యేకమయిన అధ్యయనం చేయవలసిన ఆవసరం ఉన్నదని ఎన్నేళ్ళ 


నుంచో మధనపడుతూ ఉన్నాను. 


వివిధ పద్యసాహిత్య |ప్మకియలను అనుశీలించటానికి అనువైన కొన్ని 
సాహిత్య సూతాలను స్వయంగా (పతిపాదించి, విమర్శ చైతన్యాన్ని ఒక విసృత 
పరిధిని సాధించాన నన్న సంతృప్తి పిని కొంతవరకు గడించగలిగాను. ఆయితే, వద 
సాహిత్య (ష్మకియలను గురించి కూడా విస స్టృత పరిశోధనలు చేసే ఆవసరం 
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ఉన్నా, నాకు సంగీతంలో లోత: న ప్ర* "ండిత్యం లేకపోవటంగడేత ఆ సూర్గంటో 
స్వయంగా నూత్న సిద్దాంతాలనుగా సి, సమః న్వం 
పోయాను, కాని, సంగీత సాహి 

త్యాలలో పరిచయం ఉండి, వాటిని రెండింట) 
తులనాత్మకంగా పరిశీలింపగల వాతావరణంలో పెరిగి, పరిశోధనలో ఆస కిగల 
విద్యార్థులు, విద్యార్థినులు విశ్వవిద్యాలయ స్థాయిలో తారసి ల్రినప ఏడు, దారిని 
ప్రోత్సహించి, ప పదసాహిత్య (పృక్రియలలో పరిశోధన చేయటానికి ఏల a 
గించేవాణ్ణి. మొదట వారు కొంత జంకినా, ఆ పదసాహిత్య (షృకియ 
వారికి సహజంగా ఉండే అభినివేశంతో పరిశోధనకు పూనుకొని, కాళ 
సత్యాలను సాహితీలోకానికి అందించేవారు. ఇంతవరకు నా పర్యవేక్షణలో పద 
కవిత్వం మీద పరిశోధన చేసిన వారిలో ముందుగా ఇద్దరిని తప్పకుండా 
పేర్కొనాలి. వారు డాక్టర్‌ టి. వి. నాగరంజని, శ్రీమతి ది. ఉషాలక్ష్మిగారలు: 


రూ లను గానీ (పతిపా దించ ట్రే 
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శ్రీమతి టి. వి. రంజనిగారు 'రామదాసు కీర్తనలు : స్వరలయ విన్యాసం: 
సాహిత్యరసపోషణం' అనే అంశం మీదా, శ్రీమతి ఉషాలక్ష్మి గారు “త్యాగరాజ 
కృతులు ; స్వరలయ : రసభావపోషణ” అనే అంశం మీదా ఎం. ఫిల్‌., స్థాయిలో 
పరిశోధన వ్యాసాలు (Dissertations) [వాశారు. ఆ డిగీలు పొందారు, 
నాగరంజనిగారి [గంథం 1992 లోనే వెలువడింది; ఉషాలక్ష్మి గారి రతన 
ఇప్పుడు వెలువడుతోంది. పదసాహిత్య విమర్శ వివేచనలో ఈ రెండు రచనలూ 
విలువైన కానుకలని నిస్సంశయంగా చెప్పవచ్చు. 


రామదాసు కీర్తనలలో రసభావాలను వ్యంజింపజే సేది సాహిత్య మైతే, 
దానిని పోషించే మూల, దవ్యం సంగితం. ఈ విషయం పెకి చూస్తే సాధారణం 
గానే కనపడుతుంది. దానిని నిరూపించే శాస్త్రీయ పద్ధతిని రూపొందించటం 
జరగలేదు. డాక్టర్‌ నాగరంజనిగారు కీర్త్రనలలోని సాహిత్య రసభావజాలాన్ని 
సంగీతంలోని స్వరలయ రూపొందిస్తుందనీ, పోషిస్తుందనీ చెస్పిన సిద్దాంతం శ 
ఆమె పదసాహిత్య విమర్శ కందించిన నవ్యకావ్యానుశీలన సూతం. 


రామదాసు “*కీర్తనలు' పదసాహిత్యంలోని అనువర్తిత సంగీత షకియ, 
లేదా సాహిత్య (పకియకు సంబంధించినవి, కాగా, త్యాగరాజస్వామి కృతులు’ 
పద్ధసంగీత ప క్రియ, లేదా సంగీత పథాన వ్యకియకు చెందినవి, శ్రీమతి ఉషా 


శీల 
Vil 


ల్ని గారి ఈ రచన సంగీత Hour | సే! ఏయలను అను!లిందే సతిని రూపొం 
(A) 


dow sr గ సింది. ధాతుర్‌ లస Cha త్యాగ రాను వాగేయ 

| ఘన / ( 
కారులలో ఆగి గయ్యినిగా "పేర్కొ.ని, నిరూసించింగి. ఉ తమ వదక ర నిర్మీంచిన 
మతి సవకినతా (సృకియలత' [పథమ గణ్యంగా భావించదగినదని శ్రీమతి 
ఉషారాణి (సతిపాధించి, నవ్యకావ్యానుశీలన సూతాన్ని రూపొందించుకొన్న ది, 
ఆమె మాటలోనే ఆ ఏషయాన్ని గమసిద్దాం___ 


“సంగీతమునకు పధానముగా రెండు లక్షణము లున్నవి. అందు 
మొదటిది గానమును అభివ్య క్రీకరించుట. ఈ లకణముతో సమన్విత మైన 
సంగీతమునే కుగ్ద సంగీతము (Pure music) అని అందురు. రెండవ లక్షణము. 
సాహిత్యమును పోషింప గలుగుట. ఈ కోవకు చెందిన సంగీతమును అనువర్తిత 
సంగీతము (Applied music) అని అందురు, త్యాగరాజునకు పూర్వులు 
ఈ రెండవ లక్షణమునకు చెందిన రచనలు చేసిరి. కనుకనే, వారి రచనలలో 
సాహిత్యము (పధాన ప్నాత్ర వహించును. సాహిత్య భావపోషణకు సంగీతమును 
సాధనముగా వారు (గపహించిరి. త్యాగరాజు మొదటి లక్షణమగు గానరసాభి 
వ్య క్రీకరణకు సన్నిహితమైన కృతి” అను రచనా పృకియను చేవకైను. 
కనుకనే, ఇతని రచనలో సంగీతరస పోషణకు అత్యంత (పాధాన్యము కలిగినది. 
కళా సంగితము (Art music) అనబడు సౌందర్యాత్మక గాన పద్దతికిని, 
శుద్ద సంగీతమునకును సాన్నిహిత్య ముండుటచే ఇతని రచనా పక్రియయగు 
“కృతి” యందు సాహిత్య రసములకు అంగాంగి సంబంధసుండును. ఈ అను 
శీలన మాధారముగా కృతిలో విలక్షణమైన రెండు పధానాంశములు ఉండునని 
నిర్దారింపవచ్చును. అవి _ పదబాహుళ్యము లేకపోవుట, సాహిత్య ర ససోషణము 
(పధానాంశము కాకుండుట. ఈ కారణము వలననే “కృతి” మనోధర్మ సంగీ 
తముపై ఆధారపడియున్నది. ధాతుశిల్ప సంశ్లిష్టతయే 'కృతి” రచనకు లక్ష్యము. 
కనుకనే వాగ్గేయకారులలో త్యాగరాజునకు సమున్నత స్థానము లభించినది.” 


సాహిత్యంకం టె సంగీతానికి [పాధాన్యం ఇవ్వటమే పదసాహిత్యానికి 
ఉ త్తమ లక్షణంగా మన సాహిత్యం చెపుతున్నది. ఉభయ (పాధాన్యం ఉండటం 
మధ్యమ లక్షణం అనలేముగాని, అది మరొక మహనీయ లక్షణం. సాహిత్య 
(వధానమైన షృకియగాని, అధినయ (ప్రధాన (స్మకియగాని మరొక విశిష్ట 
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(వయోగం, ఒక్కొక్క. రకమైన (స్మృకియ చారితకంగా ఆయా కొలాలలో 
తన పాతను నిర్వహిస్తూ పదసాహిత్య వికాసానికి దోహదం 7సిందనటంలో 
ఎటువంటి అనుమానమూ లేదు. తెలుగులోని పదసాహిత్య వికాసాన్ని వివేచిస్తే 
అది మొదట సాహిత్యరసాథివ్య క్రి8 సంగీతాన్ని అలంబనంగా దేసుకొని 
(సస్థానం (ప్రారంభించి, క్రమంగా గానరసాభి వ్య కియే గమ్యంగా, సాహిత్యం 
ఆలంబనంగా ముందుకు సాగింది. ఆ గమ్యానికి ఒక శిఖరంగా నిలిచిన వడ 
కవితా శిఖామణి త్యాగరాజస్వామి “కృతి” అ గమ్యానికొక “గుర్తు. కృతులను 
అనుశీలించే విమర్శ సూతం ఆ మార్గంలో ఓక్‌ పతాకస్థానం. శ్రీమతి 
ఉషాలక్ష్మిగారి ఈ వివేచనం ఈ కోవకు చెందుతుంది. 


పదకవితా కర్రలను సాహిత్య చర్మితకారులు, సాహితీ విమర్శకులు 
తగినంతగా గుర్తించి, వారి పేర్ణమీద సాహిత్య చర్మితలో యుగ విభాగాలను 
ఏర్పరచి, వారి సాహిత్యపు విలువలను (పత్యేకంగా అధ్యయనం చేయలేదని 
ఆధునికులలో చాలమంది బాధను వ్యక్తం చేశారు. అన్నమాచార్యులకు ఒక 
యుగ నాయకత్యం ఇవ్యాలని (పతిపాదించారు కూడా. పదకవితా చర్మితయే 
(వాస్తే క్షేతయ్య తరువాత త్యాగయ్యకు యుగక ర్తృత్వం నిస్సంశయంగా కట్ట 
బెడుతున్నారు. ఎందువలన? పదకవితలో మాతువుకంచె ధాతువుకే అత్యంత 
_పాధాన్యం. కృతివైపు దాన్ని పరిణమింపజేశాశడా యన. కర్ణాటక విద్వాంసు 
లందరూ త్యాగరాజ కృతులు పొడతారు. కాని, వాటిలోని సాహిత్యపు విలువలను 
గురించి వారంతగా పట్టించుకోరు. అయినా, కృతులు గానం చేయబడుతున్నాయి. 
[ప్రజలలో |బతుకుతున్నాయి. ఎందువల్లనం చే _ కృతులు ఆయా రాగాలలో 
స్వర విన్యాసంతో ఆలపించినప్పుడే వాటిల్లో ఉండే సాహిత్యం సహృదయులకు 
రసానందాన్ని కలిగిస్తుంది. కృతులను పాడుకొనకుండా మనం వట్టిగా చదువు 
కుం టేరసానందం పొందలేకపోవచ్చు. ఇది అనుభవ సత్యం కూడా. పెడితేనే 
సంగీతపరంగానూ, సాహిత్యపరంగానూ పరిపూర్ణ రసానుభవం కలిగించే సహజ 
స్వభావం త్యాగరాజ కృతి కలిగి ఉండటం దాని (పత్యేకత. ఇది పదకవితా 
(పక్రియ యొక్క_ ఆత్యంతిక (పవృ శ్రికి పరాకాష్ట. అని పేర్కొంటూ 19వ 
శతాద్ధి మొదటి పాదాన్ని “(త్యాగరాజు కృతి యుగంిగా సాహిత్య చర్మితలో 
పరిగణించానని నేను [పతిపాదించాను. (చూడండి: సాహిత్య చర్మితలో చర్చనీ 
యాంళాలు: పుట 219.) 
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ఆంటీ, గ [Mofo సడదకగనితా నికాస చరి HE ఒర్‌ Ins 5 బెల 
యించిన (స్మకియను అను లం చటానీ॥ి పిలు బై న పిమర్శ a ధాగౌగ్సి నినరీం7ీ 
దన్నమాట। సద్యర వీతలలోలాగా రీతి గుణాలంకార వృత్తంను ఈ | పకియలో 
సరిగణించటం పడదన్న మాట. రాగాలు, స్యరలయలు, (డుతపిలందిత మధ 
కాలాలు, గమకాలు, మొదలై నవి ర్ఫృతిలోని రసభావాలను ఎలా అభివ; 
రిస్తాయో, దాస్‌కి సాహిత్యం ఎలా దోహదరారిగా నిలుసుండో పం? లింవబఐడు 


తుందన్నమాట! 


“త్యాగరాజ కృతులన్నియు రాగ సౌందర్యమునకు సంకేతములే కావున 
అన్నియు భ క్తిభావపోషకములే, భగ క్రిభావానుకూలముగా స్వర లయలను 
(పయోగించుటలో త్యాగరాజుకు విశిష్టత కలదు. త్యాగరాజు శాంత, దాస్య, 
సఖ్య, వాత్సల్య, మధుర భక్తులకు చెందిన కృతులను రచించినను, శాంత, దాస్య 
భక్తికి చెందిన కృతులను అధిక సంఖ్యలో రచించెను. అన్నింటిలోనూ డాని 
స్వరలయయే రసపోషణకు మూలమని చెప్పవచ్చును” అని శ్రీమతి ఉషాలక్షి 
గారు లక్షణ స్ఫూతాన్ని ఏర్పరచుకొన్నారు. భక్తి శాఖకు ఒక్కొాక్కందానికి 
కొన్నింటి చొప్పున ఎన్నుకొని అనువ ర్రిత విమర్శ పద్ధతిలో ఆనుశీలెంచి 
చూపారు. ఈ సమన్వయం ఇంతకు పూర్వం నలిగిన బాట కాదు. [కొత్త బాటను స్థా 
వేసుకొని పదకవితా విమర్శ (పస్థావం సాగించిన శ్రీమతి ఉషాలక్ష్మిగారు 
అభినందనీయులు. 


ఆమె భగవాన్‌ శ్రీ సత్యసాయి బాబావారి భక్తురాలు. ఆమె పుట్టిన 
యింట్లో, మెట్టిన యింట్లో కూడా అందరూ స్వామి భక్తులే. స్వామి త్యాగరాజ 
స్వామి కీ ర్రనలను ఎంతో అభిమానంతో పాడతారు. త్యాగ య్యను గురించి ఎంతో 
ఉదా త్తంగా మాట్లాడతారు. ఒక మహా భక్తుని భ క్రి సాహిత్యాన్ని వివెచించే ఈ 
రచనను భగవాన్‌కే స్వయంగా అంకితం చేయటం కూడా ఆనందింప తగిన 
విషయం. జీవులలోని (పతిభ భగవత్స్యరూపం. కృతి, కృతి వీకెచన 
ఈ రెండూ (పతిభాంళాలే. సూర్యకిరణాలను సూర్యుని కే అంకితం చేస్తున్నట్లు 
బాబాగారికి ఈ [గంథం అంకితం చేయటం పరమౌచిత్యం. (శ్రీమతి ఉషాలక్ష్మి 
గారి ఈ కృతి అన్ని విధాలా సుకృతి. 


x 


ఆమె కృతుల మీద పరిశోధన గేసీ ర | గంథాన్ని రచించడానికి అమె 
తలిదంగులు ముఖ్యకారకులు, తల్లి గాససర సుతి; తండి నొపీ త్య కోఎదుడు, 
వారిరువురి గారాబు విద చి॥సె॥ ఉషాలశీీ. రాగా, ర9 (గంథం రం రూపంగా 
వెలునడటానికి ఆమె భర్తగారు, అత్తమామలు కారకులు. ఇలా పుట్టింటి వారి 
సహకారాన్నీ, మెట్టినింటివారి |సోత్సాహాస్నీ పొందుతున్న శ్రీమతి ఉషాలడ్షి 
సంగీత సాహిత్య సంయోజన రూస మైన వదసాహిత్యానికి |పఠిసిధిగా భాసిస్తోంది. 


ఇన్ని మహనీయ లక్షణాలతో కూడుకున్న ఈ రచనను సెల్ప్‌ పైనా 
న్సింగ్‌ స్కీము (కింద యువభారతి (పచురణగా వెలువరించటానికి అంగీకరించి 
నందుకు ఆమెను యువభారతి అభినందిస్తున్నది. ముఫ్పై యేళ్ళుగా సాహితీ లోకా 
నికి సేవ చేస్తున్న సాహితీ సాంస్కృతిక సంస్థ _ యువభారతి పదక ర్తల కవితా 
సౌరభాలను కొన్నింటిని |పచురించింది. ఆ వరుసలో ఆకెళ్ళ అచ్యుతరామమ్‌గారు 
రచించిన “త్యాగరాజస్వామి భక్తికవితా వైభవంిను 1982లో (పజల 
కందించింది. ఇలాగే అన్నమయ్య, కేతయల మీద కూడా కవితా వై భవాలు 
వచ్చాయి. ఇప్పుడు త్యాగరాజ కృళులమీద ఈ పరిశోధన [గంథం రావటం 
చాలా ఆనందంగా ఉంది. ఇందుకు సహాయం అందించిన క్రీ తిరుమల తిరుపతి 
దేవస్థానం వారు, ఇంకా ఎందరో మహానుభావులు _ ఆందరికీ వందనాలు! 


హైదరాబాదు ఆచార్య జి.వి, సుబహ్మణ్యం 
భావ ఉగాది అధ్యక్షుడు 
11.4. 1994 యువభారతి 


అభినందన 


| శ్రీనుతి (వాబపేయ యాబుల) ఉషాలక్షీగొరు రచించి “తా గరాజ 
కృతులు _స్యర లయ రసభావ పోషణ' అన్న రఈసిద్రాంగ [గంథం తేలుగు 
సాహిత్య కేతంల్‌' సిశిష్టమైనది. ఇట్లాంటి కృషీ సాహిర్‌ పడ ౦లోబాళ చాలా 
లావా చెశారు ఈ రకమైన కృషికి కొవరలింది సంగిత, సాహిత్య ఛాసా4 
Ma వైదుష్యంతో పాటుగా భావుకత. గీ వతి ఉపాలక్షిగారికీ & 
వంగ a యి. మన సంగీత రత్నతయాన్ని గురించి ఎన్ని (గంథాలు 
ప తకు | జ సాంమివార సంగిత హా Ay 
చ (గంథం ఇద మొదటిదం దే అతిశయో 8 ఏమీకాదు! 


ఈ రకమైన ఆంశం మీద పరిశీలన చేయడానికి మారం వేయబడలేడు. 
జంటస్వరాల నెందుకు వాడారు? దాటు స్వరాలను ఎందుకు వాడారు? ఎగుజారు 
గమకాన్నో దిగజారు గమకాన్నో ఎందుకు రచనలో (మాతువులో) నిబద్దం 
చేశారు? ఏటి పరిశీలనలు తెలుగులో మృగ్యం. సాహిత్య విమర్శలో వర డీ 
పద్ధతుల పరిచయం బాగా ఉన్నది కాబటి చి॥ల॥సౌ॥ ఉషాలక్ష్మిగారు అత్యంత 
సామర్థ్యంతో తమ సాహిత్యక్షేత అనుభవాన్ని సంగీత రంగంలోను ఆనంయించి 
మంచి ఫలితాలను సాధించారు. దాని |ప్రతిఫలమే ఈ గంథం. 


సంగీత శాస్త్రంలో కొరకరాని కొయ్యల్లాంటి అంశాలు కొన్ని ఉన్నవి. 
వాటిల్లో ఒకటి ఫలాని కోమల స్వరాలో, తీవ స్వరాలో ఫలాని రసాన్ని 
వ్యంజింవ చేయిడానికి హేతువులౌతాయా? అన్నది. ఈ విషయాల నీ [గంథంలో 
ఉషాలక్ష్మిగారు చాలా హేతుబద్ధంగా చర్చించారు. 

సంగీత మాధ్యమం శిల్పకళలాగా స్టూల మెంది కాదు. అన్ని కళలకన్నా 
ఎంతగానో లఘుత్వం ఉన్న కళ్ల, నై రూవ్యత వైపుకి ఈ కళ మొగ్చతుంది. 
సహృదయానుభవాన్ని మించిన పమాణాలు ఇందులో ఏర్పరచడం కష్టం. 
అట్టాంటి ఈ రంగంలోనూ గొప్పళాస్త్ర గంథాలను మహా విద్వాంసులు రచించారు. 
ఈ రెండింటి ఫలితంగా రాగవ్యపస్థ కర్ణాటక సంగీతంలో ఏర్పడింది. [పయో 
గాల పేరిట దాన్ని చెరిచే హక్కు ఎవరికీ లేదు. “We 620006 touch the 
musical modes without disrupting the constitution of the 
state” అని Plato అననే అన్నాడు. విశ్వంలో [పళ యకారక మైన దుష్పలి 
తాలను కల్గిస్తుంది కాబట్టి, (సంగీత) రాగాన్ని చెడగొ స్టే వాడికి మరణ దండన 
విధించారు ఒకప్పటి చైనీయులు! విశ్వకమానికీ రాగ వ్యవస్థకూ అంతటి 
సంబంధం! ఈ సంబంధ రహస్యాన్ని బాగా తెలిసిన నాదయోగి త్యాగరాజ 
స్వాములవారు, అందుచేత వారు చేసిన సంగీత రచనలన్నీ ఈ రహస్యాలతో 


xii 


నిండి ఉంటాయి. వాటిని పరిశోధించి తెలిసికొనే | వయత్నం కయడం మగ 
విధి. ఈ |పయత్నాన్ని ఎంతో నిజాయిలీతో ఉషాలత్నీ గారు రః | గంథంలో 


చేశారు, 


ఆంచేకాకుండా స్వరర చనలోని కొన్ని విశష్మపయోగాలు ఎట్టా ఉక్కాక్కం 
రస నిష్పత్తికి దోహదాలో ఈ రచయ్యితి సోదాహరణంగా ఈ | గంథంలో వివరిం 
చారు. ఆ ఘట్టాలలో వారు ఆశ్చర్యకర మైన |పతిపాదనలు చేశారు. తన శకి 
నెరుగని పరిశోధకురాలు ఈమె. ఈమె (పతిపాదించిన అంశాలు సంగీతాంళా 
లెట్టా రసావిష్కరణకు దోహదమౌతాయి? అన్న విషయంమీద చక్క-ని శాస్త్రం 
ఏర్పడ్డానికి దారితీసాయి అని అనడం అతిశయోక్తి కాదు. తోడిరాగంలోని 
అయ్యగారి కృతి “పాలారగింపవే' అన్న దానిని పరిశీలిస్తూ ఒక చోట 
జారుగమకము |బతిమాలుచున్న భావమును తెలుపుటకు ఆలంబనము అన్నదీమె. 
“పాలు? శబ్దము కంపిత స్వరములతో కూడియున్నది. అనికూడ ఆదే 
సందర్భంలో ఈమె అన్నది. ఈమె యొక్క. సంగీత జ్ఞానంలోని భావుకతా 
పక్షాన్ని తెల్పడానికి ఈ రెండు పరిశీలనలు చాలు. త్యాగరాజస్వామి వారి 
కృతులలో నవవిధ భక్తులను ఎత్తి చూపడం సాహిత్య విద్యార్థికి పెద్దగా కష్టం 
కాదు. కాని, వారి మాతు రచనలోని అందచందాలను, రసనిష్పత్తికి అవి ఎట్లా 
దోహదం చేస్తున్నవి అన్న విషయాన్ని నిరూపించడం ఎంతో కష్టం. ఈ కష్ట 
సాధ్య విషయాన్ని ఈ రచయితి చక్కగా సాధించారు. 'త్యాగరాజు త్మీవ 
కోమల స్వరములు రెండింటిని శాంత దాస్య భక్తి భావములకు _పయుక్తము 
చేసెను! అని వీరు రాయడం ఈ నిరూపణలో ఒక భాగం. 


మహా విద్వాంసులైన ఆచార్య జి. వి. సు[బహ్మణ్యంగారి పర్యవేక్షణలో 
శ్రీమతి ఉ షాలక్ష్మిగారు ఈ సిద్ధాంత (గంథాన్ని రచించి, జ్ఞానాన్ని ఒక కొంత 
ముందుకు తీసుకొని వెళ్లారు. ఇద్దరూ ఈ కృషికిగాను అభినంద్యులే, ఈ పుస్తకాన్ని 
ఆంధ సాహితీలోకంలోకి మనసారా స్వాగతిస్తూ, ఉషాలక్ష్మి గారిని మనసారా 
అధినందిస్తూ 
హైదాబాద్‌, డాక్టర్‌ ముదిగొండ వీరభదయ్య 
23.2.1994. రీడర్‌, తెలుగుశాఖ 
హైదాబాద్‌ కేంద విశ్వవిద్యాలయం, 


ళా 


పరిశీలనము 


14 ఏలు + టీ a గార గ్‌ 
త్యాగరాజ కృతులు _ స్వరలయ రసభావపోషణ"” అను ఈ పరిశోధన 
ప్ల ళా “co ల్సి తే ణీ! క్‌ 
_౧౦థాన్ని పరిశీలించాను. ఈ పరిశోధనము ఇటు సాహిత్యమునకు అటు సంగీత 
మునకు గల అవిరళ మగు సాన్నిహిత్యమును ఇనుమడింప బేయుచున్నది. 


సాపాత్రీ జిజ్ఞాసువులకు, సంగీత రసజ్ఞులకు ఒక వినూత్నమగు 4 ర్రేజ 
మును కలిగించినదీ |గంథము. సంగితమునకు మంచి సాహిత్యము, సాహిత 
మునకు రాగరసభరితమగు సంగీతము అమరియుండుట లాక్షణికముగా నేడు 
చాలా అరుదైనది. సామాజిక |పయోజనమనెడి నెపముతో వాయబడిన నేటి 
ఆధునిక సాహిత్యములో మహాకావ్యములలోని అర్థగాంభీర్యము, రసరంజకత్వము, 
చారి తముగల కథావస్తువు, ధార్మికత, తద్వారా సమాజానికొక మంచి 
సందేశము నిచ్చు రచనలు చాలవరకు లోపించినవి. 


~ 


ఆ నాటి కాలములో వెలిసిన మహాకావ్యాలన్నీ గాన యోగ్యములై నవే 
యని చెప్పాలి. లాక్షణిక మగు మహాకావ్యములలోని రసరంజకత్వము రాగ 
రూపము నొందినప్పుడు కలిగెడి యానందము అనిర్వచనీయ మై, దివ్యమైనదిగా 
చెప్పబడినది. 


ఇట్టి దివ్యానందమును (పసాదించునది సంగీతము. శ్రీ త్యాగరాజస్వామి 

టబ 
వారు నాదోపాసనచేసి, ముక్కోటి దేవతాంతరంగముల దర్శించిన మహాతపన్వి. 
ఈ మహసీయుడు తన రచనలను రాగరసమంజరులుగా తీర్చి మనకందించినారు. 


చి॥ ఉషాలక్ష్మి చెసిన ఈ చిన్న ప్రయత్నమును విద్వల్ణోక ము హర్షించు 
గాకయని ఆశించుచు ఆశీస్సుల నందజేయుచున్నాను 


“సంగీత విద్వాన్‌ ” 
11-2-89 ఎస్‌.వి.ఆర్‌. గవర్నమెంట్‌ మ్యూజిక్‌ కాలేని. 


శుభాశీస్సులు 


సహృదయ హృదయోల్లాసమునకు,ర సోపాసనకు సంగీతము ,సాహిత్యము 
రెండు మార్గములు. ఇందు నాదోపాసనచే కృతులను ' వెలయించి నాద (బహ్మా 
నందానుభవము నొంది తద్భావనానంద స్థితిని శ్రోతలకు అందించినవారు 
కొందరు; అ ట్రై సాహిత్యోపాసనచే రససిద్ధి నొంది పాఠకులను రంజింపజేసి 
ముక్తులై నవారు మరికొందరు. ఇట్లు సంగీత సాహిత్యోపాసన ద్వారా ముక్తులైన 
వారు పదకశ్తలు, కవులు ఎందరో మహానుభావులు విలసిల్లిరి. వారి నాదర్శముగా 
గొని ఆ బాటలో నడచి సంగీత సాహిత్యోపాసనయే 'పరమార్థముగా నెంచి 
భైరవభట్ల వంశములో పుట్టి,వాజ శీయయాజుల వంశములో మెట్టిన వ మా ఏకైక 
పుతిక క ST ఉషాలక్షీ ఇట్టి కృతు లింకను రచించి, సుకృతి గాంచి 
తరియించవలెనని మా ఉభయుల దీవన, 


హైదరాబాదు భై రవభొట్ల వేం, రామబహ్మాశా స్ర్రి 
12.1.94 +, లీలా సీతారామ్‌ 


నొ వూట 


నా తల్టిదర్యడులు సంగీత సాహిత్యాభిమానులు, నా సోదరులును అటే. 
అందువలన నేను సంగీత సాహిత్యములు ఒండొంటితో కలిసిమెలిసి తిరిగెడి 
వాతావరణము నందు పుట్టి పెరిగితిని, మా అమ్మగారు నారు సంగీత గురువు, 
మా తం డిగారు, నాలో సాహిత్యాభిమానమును "పెంపొందించిన సహృదయులు, 
దానికి తోడు భగవాన్‌ శ్రీ సత్యసాయి భజనలు, రచనలు మాయింటి నెల్లప్పుడు 
కొనసాగుచుండును. త్యాగ రాజ కృతులు నేర్చుకొనుచున్న ప్పుడు వానిలోని నాద 
మాధుర్యమును గురించి తెలిసికొనవలెననెడి 'ఆసక్తి నాలో కలిగినది. తెలుగు 
సాపాత్యమును అధ్యయనము చేయుచు యమ్‌.ఏ. వరీక్షకు చదువునపుడు పద 
కర్తల సాహిత్యమును, వారిలో త్యాగరాజస్వామివారి కృతులలోని రచనా 
. లాలీత్యమును చదివితిని, ఆ పదకర్త సాపిత్యముపై' “ఏదై నను పరిశోధనము 
చెయవలయు ననెడి కోరిక నా కపుడు కలిగినది. సాహిత్యప్మకియగా కృతిని 
సమీక్షించవలయుననియు, దానిలోని సంగీత సాహిత్యముల స్థానమును వివేచింప 
వలయుననియు, ఇతర పదకర్తల రచనల కంటె త్యాగరాజ కృతులలో కానవచ్చెడి 
సంగీతపు విలువలను వెలికి తీయవలయుననియు తలంచుచుంటిని. ఆ కాంక్షయే 
ఈ పరిశోధన సమస్యను ఎన్నుకొనుటకు బలమైన కారణమైనది. 


హైదరాబాదు కేంద విశ్వవిద్యాలయము తెలుగు విభాగమునందు పరి 
శోధనము చేయుటకు పూనుకొనునపుడు నా సంకల్పమును ఆచార్య బి. వి. 
సుబహ్మణ్యం గారికి తెలిపితిని. వారు నన్ను (పోత్సహించి, ఈ ఆంళముపై 
పరిశోధనము చేయుటకు శ్రీకారము చుట్టించిరి. మా యింటిలోనున్న వాతా 
వరణమును, విశ్యవిద్యాలయములోని ఆధ్యయనమును మేళవించుకొని ఈ పరి 
శోధనను సాగించుట కవకాశము కలుగుట నా అదృష్టము. 


తః అధ్యయన మొక విధముగా తులనాత్మక స్వభావము కలిగినది. 
_ సంగీత మొక రంగము, సాహిత్యము మరియొక రంగము. సంగీత ము ననుశీలించు 
టకు (పమాణము లొకవిధముగా నుండును. సాహిత్యమునకు మరియొక 
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ఏధముగా నుండును. సాహిత్య (పధానమైన (స్మకియ యప్‌ సాహిత్య (ప్రమాణ 
ములను గ్రకొని, కపితతో* (పవహించెడి లయను మాత్రమే సంగీ తాంళ ముగా 
(గహించి అనుశీలిం చెడి పద్దతి రలదు. లేదా రొవ్యాదుల యందు (పతిఫలించిన 
సంగీత కాస్తాంంశములను గురించి వివేచించుట కలదు. మరి సంగీత (ప్రధాన 
(పృకియల యందు సంగీత పమాణములకు |వధాన స్థానమును సాహిత్య (వమా 
ణములకు తదనుగుణమైన గౌణస్థానమును కల్పించి, ఆ రెండింటికి ఒక సమ 
న్యయ సూూతమును సాధింపవలయును. 


పద కర్రలను గురించి కొన్ని [గంథములు వెలువడినవి కాని, వానిలో 
నిటువంటి అనుశీలన పద్ధతులను _పకటముగా నిర్మించుట జరుగలేదు. సంగీత 
రత్నాకరము వంటి లక్షణ (గంథములు కాని, సంగీతలక్షణములను వివేచించెడి 
విమర్శ _గంథములు కాని సంగీత |ప్రమాణములను కొస్నింటిని,సాహిత్య [పమా 
ణములను కొన్నింటిని వేనికి వానికిగా చెప్పి విడిచినవేకాని సమన్వయము 
సాధించిన పయత్నము లెక్కు_వగా జరుగలేదు. దేశములో (పసిద్దులైన సంగిత 
విద్వాంసులున్నారు. సాహిత్యాచార్యు లున్నారు. సంగీత విద్వాంసులు స్వర 
లయతో వ్య క్రమయ్యెడి భావములను సాహిత్య మెట్టు పోషించునో వివేచించెడి 
పద్దతులను వివరించి చెప్పుట ఆరుదుగా కానవచ్చును. సాహిత్యాచార్యులలో 
కొందరు సాహిత్యశాస్త్ర పాండిత్యముతోపాటు సంగీత శాస్త్రమును |పకటించె 
దరే కాని ఆ రెండింటిని సమన్యయించి అనుశీలిఎచెడి విమర్శ సూతములను 
అందించుటయు అరుదుగా నున్నది. ఇట్టి పరిస్థితులలో ఇటువంటి తులనాత్మక 
పరిశీలన స్వభావమును, సమన్వయాత్మక శీలమునుగల అనువ ర్రిత విమర్శ 
మార్గమును ఏర్పరచుకొనవలసి వచ్చినది. ఆ పద్దతిని సూచించునదియే కృతుల 
లోని స్వరలయకు భావపోషణకు గల అన్వయమార్గము. 


ఇటువంటి ప్రయత్నములు కొన్ని ఇంతకుపూర్వమే జరుగక పో లేదు, 
ఆచార్య సాంబమూర్తి, బాలాం తపు రజనీకాంతరావు, కల్లూరి వీరభ దశాన్రి, 
పుట్టపర్తి నారాయణాచార్యులు వంటి (పముఖులు - ఇటువంటి అనువ ర్రిత విమర్శ 
మార్గము పదక ర్తల సాహిత్యానుశీలమునందు అవసరమనెడి స్పూర్తిని తమ 
రచనలద్వారా క ల్పించిరి. 
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అల అ క్ష టీ జో 
పదక ర్తల పై వెలసీన పరకోధన వ్యాసములలో ఇటువంటి (పవ్య గ్తితో 


రచింవబకినది _ “రామదాసు కీ రనలు . సంరలయ వినానము, సాహితురన 
( © శ్‌ ఆ Md, Pa pe 
పోషణము”, అది నాగరంజనిగారి పరిశోధన (గంథం. నా పరిశోధనకా |గంథము 
సు ( 
కొంత స్పూర్తి నిచ్చినది. కాసి, రామదాసు కీర్తనలు సాహిత్య (ప్రధాన [(పష్మకియా 
సంబంధులు. త్యాగరాజు కృతులు సంగీత (పధాన ష్మకియా సంబంధులు. 
అట్టగుటచే నాగరంజనిగారి అనువ ర్థిత మార్గము నా పరిశోధనమునందు యథా 
తథముగా వ_గ్రింప చేసికొనుటకు వీలుకానిడె నది. అందువలన సంగీత (పధాన 
పృకియను అనుశీలించెడి పద్ధతిని స్వయముగా కల్పించుకొనవలసి వచ్చినది. 
ఈ పద్ధతిలో రచింపబడిన పరిశో ధనవ్యాస మిది. 


త్యాగరాజ కృతులలో అనేకములు భ క్రిరస |పధానములే, భక్తిని నవ 
విధములుగా భావించెడి సం పదాయమొకటి కలదు. పంచవిధములుగా వర్గీకరించెడి 
సంపదాయము మరియొకటి కలదు. త్యాగరాజకృతులకు పంచవిధ భక్తి 
భేదములే సహజముగా అన్వయించుచున్నవి. అందువలన ఆ వర్గీకరణము 
' ననుసరించియే త్యాగరాజ కృతులలోని భ క్రిని అనుశీలించుటయైనది. పంచవిధ 
భక్తులలోను త్యాగరాజ కృతులలో కాంత భ క్తికి ఇ గతాంబూలము నందుచున్న ది. 
ఆ తరువాత వరుసలో మధుర, వాత్సల్య, సఖ్యభక్తులు వచ్చినవి. కర్ణాటక 
సంగీతపు బాణిలో త్యాగరాజు పాడిన రాగముల యొక్క. స్వరలయ విన్యా 
సములే ఆయన కృతులు. నదీ [పవాహమునం దలల వలె స్వరలయ విన్యాసము 
నందు సాహిత్య శబ్ద తరంగములు విలసిల్టినవి. కృతులలో (ప్రవాహము సంగీ 
తము, ఆ (ప్రవాహమునకు అలంకరణము సాహిత్యము. త్యాగరాజు సంగీతము 
నందెంతటి నాదయోగియో సాహిత్యమునందును ఆంతటి రసయోగి. ఆయన 
స్వర మెంత శ క్రిమంత మో శబ్దమంత ఆర్థవంతము. కృతిలో సాహిత్యమునకు 
త్యాగరాజులవారు సముచిత స్థానమును కల్పించినను సంగీతమునకు (పాముఖ్య 
మేమ్మాతము తగ్గింపలేదు. కృతి రాగ్యసస్తారముకొరక్రై పుఖ్ధైను. ఆది స్వర 
లయలో జీవించును. స్వరమే కృతికి ధాతుపుష్టి. సాహిత్యము స్వరలయకు పోషక 
(ద్రవ్యము. త్యాగరాజ కృతులలోని భ_క్రిరస భావాభివ్య క్తికి స్వరలయ, సాహి 
త్యమున కెట్లు తోడ్పడినదో పరిశీ లించుట ఈ వ్యాసము నందలి (వధాన 
తాత్పర్యము. 


xviii 

ఈ పరికోధన వ్యాసము నాలుగు అధ్యాయములుగా విభ బించుటర్దైనది, 
పథమాధ్యాయము నందు కృతిని సంగీత (ప్రధాన పృకియగా వివేచించుట 
యైనది, తనకు పూర్వమున్న పదక ర్రల కంచి ధాతు కల్పనలో తన థై శిష్ట 
మును _పత్యేకతను చాటుకొనిన త్యాగరాజు యొక్క వ్య క్రిత్వమును త్యాగరాజు 
వివిధ రచనలను పరిచయము చేయుటయైనది. ద్వితీయాధ్యాయము నందు స్వర 
ముల యొక్క రసవ్యంజకత్వమును పతిపాదించుచు సంగీత (పధాన _ప్రకియ 
యైన కృతిలో స్వరవిన్యాసమునకున్న స్థానమును శ క్రిని . పేర్కొ-నుటయైనది, 
మూడవ ఆధ్యాయమునందు రాగము, దాని శక్తిని గురించిన పర్యాలోచన 
జరిగినది. స్వరలయ వలన రాగమున కేర్పడిన రసభావ వ్యంజక శ క్రిని 
ఈ అధ్యాయము నందు వివేచించుటయైనది. చివరిది కృతివంటి సంగీత |పధాన 
_పృకియను అనుశీలిం చెడి మార్గమునకు సంబంధించినది.కృతియందలి భావవ్యంజ 
కము సంగీతము కాగా, శబ్ద శి తత్పోషక ముగా నిల్చి భావాభివ్య కిని సాధించెడి 
విధము వివిధ కృతుల నుదాహరించుచు ఇందు నిరూపించుట జరిగినది. ఈ 
వ్యాసము నందు పాటించిన సంగీత సాహిత్యాంశముల యొక్క వగ్గికరణాదులకు 
సంబంధించిన వివరములు అనుబంధములయందు పౌందుపరుపబడినవి. 


ఈ పరిశోధన ఒక [కొత్త సమన్వయ పద్ధతిని ఏర్పరచుకొనుచున్న 
మార్గము. ఆ మార్గమును ఈ (గంథమునందు సమ్మగముగా |పతిపాదింవగలిగితి 
నన్న |పకటనమును నేను చేయజాలకపోయినను ఒక కాలిబాట న్నాశయించి 
కొంత దూరము పయనించితినన్న నమ్మకమును మ్మాతము (పకటింపగలను. 


నేను చేసిన ఈ సాహస (యత్నము విజ్ఞులు మన్నించి గుర్హించినచో 
నా కృషి కృతార్గము. = SE 


రృతజ్ఞతాంజల 
ఈ సిద్దాంత (గంథ రచనయందు నాకు శ క సామర్థ్యముల SAE 
భగవాన్‌ శ్రీశ్రీ సత్యసాయిబాబ బోగి గిప్య చరణారవిందములకు నాశ క్రో 
(సణామములు, 
ఈ పరిశోధనా రచనకు పర్యనేక్ష రులు, పండితులు, వివర కా గేసరులై న 
ఆచార్యులు జి. వి, సుబహ్మణ్యంగారికి హృద యపూర్వక నమస్సుమాంజలి, 
| ఈ సిద్దాంత వ్యాస' రచనకు ' 'ఏంతయే . తోడ్పడినది శ్రీ మంచాల 
జగన్నాథరావుగారి “త్యాగరాజ క్రీర్రనతు' స్వర సరకలనము.” (వారికిని, (గంథ 
ww a వా 
సవశియుము చెసిన శ్రీ వాడ్రేవు పురుషో త్రమ్‌గారికిని, | పేమతో పలుకరించు 
తెలుగు శాఖ ఉపాధ్యాయ వర్గమునకును, సంగీత శాస్త్ర రహస్యముల నెన్నింటినో 
తెలిపి నాకు సహకరించిన విద్వాంసురాలు మా తలిగారెన శ్రీమతి లీలగారికిని, 
ఇర cD . 
నాకు (పోత్సాహ (పోద్బలముల నందించిన మా తండిగారైన శ్రీ రామబహ్మ 
i) ఈ _గంథ |పచురణకు ఉత్సాహముతో కృషిచేసిన నా భర్తగారైన 
వాజపయయాజుల విజయసాయి గారికి, మా అ త్తమామలై న శ్రీమతి రామలక్ష్మి 
గారికి, శ్రీ “కవికుమార్‌' వెంక చేశ్య్వర్హగారికి నా కృతజ్ఞత్తాభివందనములు, 
a ఈ (గంథమును పరిశీలించి తమ ఆమూల్య అభి పాయము' నిచ్చిన నా 
సంగీత గురువులు “సంగీత విద్వాన్‌* కీ॥ శే॥ సిహెచ్‌. భాస్కర్‌ గారికి నా 
కృత జ్ఞతాభివందనములు., 


ఈ; [గంథమును నా మీది వాత్సల్యముతో చదివి తమ అమూల్య అభి 
[పాయమును (వాసి ఇచ్చిన గురుతుల్యులు, సంగీత సాహిత్యకోవిదులు, వైణిక 
విద్వాంసులు డా॥ ముదిగొండ వీరభ[దయ్యగారికి నా హృదయపూర్వక వందన 
స్మ [గ్రంథ ముదణకు ధన సహాయము" నండించిన. తిరుమల _ తిరుపతి 
దేవస్థానము వారికి, శ్రద్దతో మదించిన అజంతా (సెస్సు “యజమానులు 
శ్రీ శంకర్‌ గారికి నా కృతజ్ఞతలు. ర టా. 

ఈ [గంథమును తమ (పచురణగా (సెల్ప్‌ ఫైనాన్సింగ్‌ స్కీములో) 
వెలువరించటానికి అభిమానంతో అంగీకరించి, నాలాంటి యువ రచయ్యితులకు, 
రచయితలకు | పోత్సాహాన్ని అందిస్తున్న 'యువభారతికి', ముఖపష్మ్యతం చి తించి 
ఇచ్చిన సాహితీఠకళ్లామూర్తులు శ్రీ శీలా వీరాజుగారికి నా కృతా జ్ఞతాఖివందనాలు. 

ITEP క్‌ we Na వ ధోచయి। తి 


శ శి 4 te స 


విషయసూచిక 


అంకితం _ రచయితి 

ఈ కృతి సుకృతి. ఆచార్య జి.వి, సబహ్మణ్యం 

ఆధినందన _ డాక్టర్‌ ముదిగోండ వీరభదయ్య 

పరిశీలనము _ కీ.శే. శ్రీ సిహెచ్‌. భాస్కర్‌ - 

శుభాశీస్సులు - శ్రీ భైరవభొట్ట రామ్మబహ్మళాన్రి; 
శ్రీమతి లీల 

నా మాట _ రచయిత్రి 

కృతజ్ఞకాంజిలి. wh 


(వఠ మాధ్యాయము 


సంగీత _ సాహిత్య |ష్మకియలు 
ద్వితీయాధ్యాయము 

స్వరములు - రసభావ వ్యంజక త్వము 
తృతీయాధ్యాయము 

_. రాగము - రాగళశ క్తి 

చతుర్థాధ్యాయము 

సర్వశక్తి క _ భావాభివ్య క్తి 
ముగింపు 
అనుబంధములు 
1. సంగీత విభజన 
2. రాగరసభావ వివేచనము 


3. (ప్రధాన భ్‌ క్రిభేదములనుబట్టి త్యాగరొజకృతుల 
వర్గీకరణము 


4: ఉపయుక్త (గంథములు 


39-51 


52.89 


90.103 - 
104 


సంగీత = సాహి త్య (పథాన (షృకియలు 


సంగీత మాపాత మధురమనియు, సాజాత 
చెప్పుట (పసిద్ది.! సంగీతము స్వరరాగ రనపుధానము సాహిత్యము రమణీయార్ల 
ప్రతిపాద క శబ్ద పుధానము సంగీతమును శశువులును 4 
అనుభవింప కలవనియు మానవులు దానిచే నాద (బహ హ్యోనండాను భవమును బాం 
ముక్తి ని కూడ సాధింతురనీయు, సంగీతమువలన పొందెడి అనుభవము 


లె 
~~ 
త్త స్ట గట్టగ గా కర 
ర్త సం నో వమును cy 
డి 


రసమని" అందురనియు ప్రసిద్ధి = సాహిత్యమువలన సహ ద ములు జొ 
అనుభవము సాహిత్యరసము. గానరసము కంగీకమున కు 


కావ్యమునకు ఆత్మ, | 


ర 


లే a. మ = 
పశువులును cc) II సు 


ఆ 
లో ఆలో 


సంగీత సాహిత్యములు నీరక్షీరముల వంటివి. హృదయ సందన 
మోసుకొని వచ్చెడి వాక్యలయలో సహజముగా లయ డాలువారు చుండును 
శుతిర్మాతాలయఃపితః అని సంగీత సంపుదాయము. లయ స్పం దనారూపమైన 
[ప్రవాహము వంటిది, నుతి లయకు ఆస్వాదము కలిగించెడి గుణమువంటిది. 
లయ ఆస్వాదన యోగ్యముగా స్రవించినవో సంగీతము రూపు కటును. అది 


ICSF STN ~~ 
ట 


శబ్రార్హ రూపమైన వాక్యముగా వ్యకీ, కరింపబడును. లయ లేనిది వాక 
లేదు. అనగా సాహిత్యమునకు -సంగీతము లయాన్వితమైన |పవాహాకీః 
స్వరరూపమైన సంగీతము న్వయముగ జీవించుచు అవ్యక_ మధురమెన 
గానరసమును కలిగించును. ఆ సంగీతమే సాహిత్యమునాశృయింబి గానరసము 
తో పాటు కావ్యరసమును కూడ పుసాదించును. అట్టగుటచే సంగితమును శ 
నంగీతము, అనువర్తిత సంగీతము అని రెండు విరీమేలుగా విభజించుట జరిగిన 
న్వర విన్యాస సమన్విత మైనది శుద్ద సంగీతము, స్వర సమన్న్వితమైన క 
సముదాయము అనువరి త సంగీతము. కొందరు సాహిత్య సహాయము అపేక్షింపని 
సంగీతము ఉండవచ్చుననియు అబే సంగీత సాహచర్యమును అపేక్షింపని 
కవిత్వము ఉండవచ్చుననియు భావించెదరు. 
మప 
1. “సంగితమపి సాహిత్యం సరన్వత్యాస్తనద్వయమ్‌ 

ఎకమాపాత మధురం అన్యదాలోచనామృతమ్‌॥ 


2. ళో॥ శివర్వేత్తి పవర్వేత్తి వేత్తిగానరసం ఫణిః 


"Collaboration boelwaen poetry and music 


exists, to be sure; but the highest poetry does not 
tend towords music and lhe greatest music stands 
in no need of words" (Theory of Literature ) *ే 


కాని, కవితా సాహచర్యము లేని నాదరూపమెన సంగీతమునకు శొశంతత్‌ుంము 
("oe (9) 04 
లేదనియు అదిగాలిలో కలిసిపోవుననియు పలువురు భావించుచున్నారు. * 


సంగీతమును మనోధర్మ సంగీతమనియు, కల్పిత సంగీతమనియు 
కొందరు లాక్షణికులు విభజించిరి ఒక విధముగ మనోధర్మ సంగీతము 
పద్ద సంగీతమునకు తుల్యమైనదనియు కల్పిత సంగీతము అనువర్తిత సంగీతము 
నకు సన్నిహితమైనదనియు పేర్కొనవచ్చును. ఇందు మొదటిదైన మనోధర్మ 
సంగీతము ఐదు భాగములతో (ప్రవర్తిల్లును. అవి 1. రాగాలాపన, 2. తానము 
లె. పల్లవి 4. స్వరకల్పన 5. నిరవల్‌. రెండవదగు కల్పిత సంగీతము 
ఆరు 'విభాగములతో విరాజిలును. అవి 1. కళా సంగీతము 2. పవిత 
నంగీతము $. గేయనాటకము 4. నృత్య సంగీతము ర్‌. మార్షల్‌ సంగీతము 
6. జానపద సంగీతము. మొదటిదైన కళా సంగీతము రెండు శాఖలతో 
పుసరించును. "ఇందు మొదటి శాఖను అభ్యాస సంగీతమనియ, రెండవ 
శాఖను కచ్చేరి సంగితమనియు అందురు. అభ్యాస సంగితమునందు సరళి, 
జంట, అలంకారములు, గీతములు, విట్టతానములు స్వర జతి, జతి 
స్వరము, స్వరపల్లవి, తానవర్హము, “మూతాతును' కాయము వంటి రచనలుండును. 
కచ్చేరి సంగీతములో సంకీర్తన, క్రీరన, పదము, కృతి, జావళి. 


మొదలగు రచనా పుకియలుండును. ఈ పృక్రియలలోని రచనా 
శేదముల సనునరిరివి;: వీనిని నంగీత పుధాన పృకియలని సాహిత్య పథాన 
పృకియలని రెండు. విధములుగా విభజించుటయైనది. ఇందు నంగీత 
పుధాన పుకియగా కృతిని, సాహిత్య పుధాన పుక్రియలుగా సంకీర్తనలను 
కీర్తనలను, పదములను, జావళీలను గృహించుటయైనది. * ఇట్లే మరి కొన్ని 


8. సాహిత్యదర్శనము: కాకర్ల వెంకటరామ నరసింహం, పు, 112 
4. అదే We శం 112 
4a. South Indian Music: Prof, SAMBAMURTHY వు, 88 


5. చూడు అనుబంధము 1. 
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పృకియలను గురించియు సమాలోబించుటయైసది, 


అలొభన ఏం 
ళ్‌ 
( ళు CY wy” yy ళ్‌ vw . (౮ కా అన్యా 7 త్య 
అలాస (90౨ సంగీత దరచనాొ | అథో! ళ్‌ త్‌ నే బీ mm భారతియ 
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సంగితములు రెంటితోను ఉన్సది. ఈ 0కి యల రచనలు జతి అనగొ 


క # us గ్‌ బు ఇ 3 
మ్మ్‌ప of శ బ్రముల్‌ sini 2, స్తు క వ ర కర క 


మాతువు కలిగ యుఠడును., రట | 0; లయము! సతు ఆఅసువగు (లం ioe ఇదె రమ2మెసన 
రపనయగుటచే కచ్చేరి తము మ రంయక మగుచ 


దుస 


దతువ్రుః= 


ఇది యక్ష గానములలోను, సంగిత నాటకములలోను ఎక్కువగా 
వినిపించు పృక్సియ. దరువు ధువళబ్ద భవమని విజ్ఞుల ఊహ. * కథా కృమము 
నందు కథా గమనము తెలియజేయు గీతమే దరువు. దరువులో శృంగారము 
కాని, చారిత్రక మొరాతీక  వషయమయుకాని ప్రాధాన్యము వహించును. పృవెశక 
దరువు, వర్ణన దరువు కోలాట దరువు, కోనంగి దరువు, న 
మొదలగునవి దరువులలో కొన్ని భేదములు. 


(వబింధియు: _ 


సంగిత రచనలలో అతి పాబీనమగు రచన ఇది. ఇందు అభ్యాస 
గానమునకు చెందిన రచనలును, కచ్చేరి సంగితమునకు చెం 
గలవు.. వీనికి ఉదాహరణములు : 
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1. “పుదీన ఒకజాతి (ప్రబంధము కీర్తనను బోలియుండును. శ్రీరామ స్వామి 
దీక్షితుల రచన “*చండశేలొ. 

న. ఆనందినీ జాతి (పబంధమునకు శ్రీ పల్లవి శేషయ్యర్‌ (వ్రాసిన ధన్వాసె 
రాగములోని తిల్లాన, 


3. దీపినీ జాతి (ప్రబంధము వర్గమును బోలియుండును. శ్రీ క్రీ పచ్చి మిరియ 
ఆది అప్పయ రవించిన వైరవిరాగములోని విరిబోణి అను వర్షము. 


6. ఆంధ యక్ష గాన వాజ్మయ చరిత్ర డా॥ యస్‌.వి. జోగారావు పు. 243 
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భామినీ జాతి ప్రబంధము శ్రీ మాతృ భూతయ్య రదింనిగ అసగండభైరబి 
ని 9 
Fis , గా te 4 శ 
రాగము నందలి “నీమది చదలగ'" అను కతి, 
జా, 


ల. తారావళి పుబంధము బిలహరి రాగము నందలి “సారిగాపాదాసా నీడా” 
అను స్వరములుగల “రార వేణు గోపాబాల' అను న్వరజతి ఇప్పుడు 
ఎ కారణము వలననో ఈ పుబంధ నామములు వ్యవహారము నుండి 
మరుగున పడిపోయినవి. 


రాగమాలిక ;. 


దీనికి నిరిష లక్షణములులేవు. అందుచే రచయితలు వారి వారి 
టట 
ఇచ్చానుసారముగా వివిధ సాహిత్య పుకియలను రాగమాలికలుగా విరబించుట 
వలన దీనిని ఒక పుత్యేక పృక్సియగా వివేచించుటకు వీలు కలుగుటలేదు. 


సంగీత కళా వివేచనము నందీ వ్యాసమున సంగీత పథాన పృక్రియగా 
కృతిని, సాహిత్య పుధాన పృక్రియలుగా సంకీర్తన, కీర్తన, పదము, జావళీలను 
నిరయించి వానిని పతి పాదించుటయెనది. 
రా 


సంగీత = సాహిత్య (పధాన (షకియలు 
ఇబదసాద్భ న్యములు 


భోదొములు ౨. 


న్న సంగీత పుధాన పృకియ అనగా సంగీతము-లేదా-నాదము [పథాన 
పాతు వహించునది అని అర్థము. ఇందు సంగీతము భావద్యోతకముగా నుండును. 
సాహిత్యము సంగీతమునకు ఆలంబనముగా ఆ భావమును సుసృష్ట పరచుచు 
దానిని అనుసరించును. ఉదాహరణమునకు కృతిని గృహింపవచ్చును. “కృతిలో 
వివిధ సంగతుల ద్వారా రాగ భావమును పస్తారించి రాగమును సంపూర్ణముగా 
యధేచ్భగా ఆలపించుటకు అనుగుణముగా నుండును. 


సాహిత్య ప్రధాన పృకియ యందు సాహిత్యము భావమును పోషించు 
చుండగా సంగీతము దానికి సహకరించును. కనుక ఇది శబ పుధానమగు 
పృకియ ఇందు మాతువు (సాహిత్యము) పుధాన పాత్ర వహించును. ఈ 
పృకియలో కొన్నింటియందు చరణములలో ధాతువు ( సంగీతము ) అంతయు 
ఒకే పద్దతిలో నడచును. భావ (ప్రధాన మగు నీ పక్రియ పండిత పామర 
జనులందరును పాడుకొనుటకు తగిన విధముగా నుండును. ఈ [ప్రక్రియకు 
దివ్యనామ సంకీర్తనము నొ దాహరణముగా (గహింపవచ్చును. 


ల్ల సంగీత ప్రధాన (ప్రక్రియ యందు రసాస్వాదనమునకు నాదము 
ప్రధాన పాత వహించును. విన్న వెంటనే గానరసమును ఆస్వాదింప జేసి 
పిమ్మట సాహిత్యమును గురించి ఆలోచింపచేయును. 
‘The chief concern of a c>mposer or a 
musician while attempting art music, is the portrayal 
of raga bhava in all its rich and colourful aspects. 
The sahitya of art musical forms only helps us to 
present and interpret the musical letters “ 7 
ఆని ఆచార్య సాంబమూర్తి గారు సేర్కోనుట ఈ  అంశ+శమునకు 
ఉపబలకముగానున్నది. 


7. South Indian Music: Prof. Sambamurthy Vol.IV పు.185 
ట్ర్‌ 


-సాహిత్యము నందలి భావ మాధుర్యము నాస్వాదించుటకు నంగీతము 
ఉపపోషకముగానున్నవో సాహిత్య (ధాన పృూక్రియ యగును. ఉదాహరణమునకు 
కీర్తనలను గృహింపవచ్చును. కీర్తనలో కర్తయొక్క దృష్టి పృుధానముగా భావాభి 
వ్యక్తీకరణ పె కేంద్రీకరించి యుండును. అందు సంగీత దృష్టి అపుధానము. 
సాహిత్యమునకది ఆలంబనము మాత్యమే. కృతి యందలి అలంకరణాం గములు 
సాహిత్య పుధాన పృకియల యందు ఉండవు. 


ర. నిర్దిష్ట కమ, నియమ నిబంధనములు కలిగి సంగీతపు విశిష్టతను, 
శాస్త్ర, లక్షణములను కలిగి యుండునది సంగీత పృధాన పుకియ. పల్లవి, 
అనుపల్లవి, చరణములు అను మూడు ఖండములతో ఉండి రాగ భావము 
పృస్ఫుటమగునట్లు గానము చేయుటకు తగియుండును. కనుకనే నుిక్షితుడైన 
గాయకుడు మాత్రమే వీనిని పాడగలడు. ఒక నిర్దిష్ట రాగము నందు ఉండక, 
నియమ బద్ద స్వర విన్యాసమును కలిగియుండక అయా గాయకుల అభిరు బినిబట్టి 
ఆయా విధములుగా పాడుకొనుటకు వీలుగా సాహిత్య ప్రధాన [ప్రక్రియలుండును 
తాళ్ళపాక అన్నమాచార్యుల రచనలు, రామదాసు కీర్తనలు వంటివి వీనికి 
ఉదాహరణములు. ఇవి భజన సంపదాయముల యందు ఒక విధముగను, 
కచ్చేరీలందు మరియొక విధముగను పాడుదురు. పూర్వపు రాగములను మార్చి 
(కొత్త ఫణితులందు [కొత్త తాళములను చేర్చి గాయకుడు యధేచ్భగా పాడుటకు 
అనువుగా నివి ఉండును ఉదాహరణమునకు అన్నమావార్యుల కీర్తన యగు 
“నానాటి బతుకు నాటకము” అను రచనను శ్రీమతి యం.ఎస్‌. సుబ్బలక్ష్మి రేవతి 
రాగములో పాడిరి. డా॥ మంగళంపల్లి బాల మురళీకృష్ణ ముఖారి రాగము 
నందు ఆలపించిరి. ఇట్లు గాయకులు వారి వారి అభిరువిననుసరించి పాడుటచేత 
సంగీత ప్రాధాన్యము కంటే సాహిత్య పాధాన్యమే ఈ రచనకు గలదని సుస్పష్ట 
మగుచున్నది. 


శః రాగ విశిష్టతను, రాగభావమును పితిబిలిబింప చేయుట సంగీత. 
పుధాన పుక్రియకుగల ముఖ్యలక్షణము. ఉదాహరణమునకి “తత్త్వమెరుగ 
తరమా”, “దొరకునా ఇటువంటి సేవ”, “ కాలహరణ మేలరా హరి ” వంటి 
త్యాగరాజ కృతులు పల్లవిలోనే ఆరోహణావరోహణలు కలిగిన స్వరలయలతో 
కూడి రాగవిశిష్టతను తెలుపుచున్నవి. అట్లే తోడి రాగమునందు త్యాగరాజు 
ముప్పదిరెండు కృతులను రచించెను. ఈ కృతులన్నింటిని ఆ రాగము యొక్క 
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సమగ స్వరూపమును వివిధ రీతులలోను, వివిధ స్వరలయలతో బిత్రీకరించు 
టకు వినియోగించెను, 


సాహిత్య పుధాన రచనలు అభినయమునకు, _నాట్వ్యమునకు 
అనుకూలములుగా . నుండును, క్షేత్రయ్య పదములన్నియు అభినయమునకే 
పృయుక్రమగుచున్నవి. యక్షగానము నందలి “భామనే సత్య భామనే” వంటి 
రచనలు కూడ అభినయ పుధానములైనవే. సంగీత ప్రధాన రచనల క 
సాహిత్య పృధాన రచనలే అభినయమునకు విశేషించి వాబికాభినయముసకి 
అనుకూలముగా నుండుననుట నిర్వివాదాంశ ము. 


ళా 


ర్‌. ఒక రాగము యొక్క సౌందర్యమును సమగ్యముగా పుదర్శించుచు 
దాని లక్షణములను సంపూర్ణముగా చూపుటకొరకు రచన చేసినచో దానిని 
సంగీత పృధాన పక్రియ అందురు. కృతి యందలి పల్లవి, అనుపల్లవి, చరణము 
వంటి ఖండములన్నియు కలిసి రాగ సౌందర్యము యొక్క సమగుతను వ్యక్తము 
చేయుచుండును. 


సాహిత్య పుధాన పక్రియ యందు వాగ్గేయకారుడు భావోదొక్తుడై 
(Inspiration ) ఏదో ఒక రాగమునాలంబనముగా గృహాంచి అయా 
రసభావములను పుకటించుటకు రచన సాగించును. రామదాసు బందిఖానాలో 
బాధలను అనుభవించుచు పాడిన “ఏ తీరుగ నను దయజూచెదవో”, “సీతమ్మకు 
చేయిస్తి చింతాకు పతకము” మొదలైన పాటలు దీనికి చక్కని ఉదాహరణములు 
పదకర్త' పృకటించిన తీవ మనోభావములకాగేయములు లయాత్మక అభివ్యక్తులు 
వానికి రాగములు పోషకములు. 


6. సంగతులు, చిట్టస్వరముల వంటి సంగీత రచనాలంకరణములెన్ని యో 
సంగీత పుధాన పృకియలలో కానవచ్చును. సాహిత్య పథాన పుకియలలో 
సంగీత రచనాలంకరణములుండవు. అంతియేకాక అపూర్వరాగ పుదర్శనకును, 
వివిధ గతులలో పలురకములుగా తాళముల కనువుగా రబభోనలు చేయుటకు 
ఇందు వీలు పడదు. 


కేవలము లక్షణ బదముగా నేర్ముకొన్ననేగాని సంగిత పుధాన 
7. ధి చై గ 9 
పృక్రియను పాడలేరు. 


5. నంగీత పుూధాన (పక్రియ యందు వలసినచో గాయకుడు తారవంచమము 
నుండి మంద పంచమము వరకును పాడవలసి యుండును. ఉదాహర ణము- 
దేవగాంధారి రాగములో నాలపించెడి “క్షీరసాగర శయన” అను త్యాగరాజ 
కృతి చరణము నందు “తారకనామా” అను పదము తారస్థాయి పంచమము 
వరకు పోవును. సాహిత్య ప్రధాన [ప్మకియలందు ధాతువు ఒకే సాయిలో 


ఉండునటుల రచన నలు సాగును. త్యాగరాజ దివ్యనామ-సంకీరనలు నస్లికీ 
ఉదాహరణములు. ల 


9. సంగీత (ప్రధాన (ప్రక్రియలలో వాది సంవాది స్వరముల యొక్క 
మెళకువులచేత కొన్ని సంగీత రచనల యందు సౌందర్య మతిశయించును. 
ఉదాహరణమునకు తా శగరాజు రవింవిన “చక్కని రాజ మారముండగ సందుల 
దూరనేల' అను కృతిని kana ఈ కృతిలో పల్లవి బుషభముతోను 


అనుపల్లవి, ధివతము తోను పా9రంభింపబడినవి. ఖరహరపియ రాగములో 
కా ధైవతములు స సంవాదులు. 


10. “అతీత 'అగాగత' వంటి లా లు సంగీత ప్రధాన పుకియలలోనే 
కనుపించును. “అతీత' మనగా తాళము ంభించుటకు పూర్వమే కృతిని 
మొదలు పెట్టుట, “కరుణించుట కిదే సమయ ము అను సుబృహ్మణ్యయ్యరు 
రచన దీనికి ఒక చక్కని ఉదాహరణము. తాళము పారంభించిన పిమ్మట 
కృతిని మొదలు పెట్టుటను 'అనాగతమ'ని అందురు. సరస్వతి మనోహరి 
రాగము నందలి “ఎంత వేడుకొందు రాఘవా” అను త్యాగరాజ కృతి 
యిందుకు సాక్ష్యము. 
Lh, వాగ్రేయకారుడు తన సృజనాత్మక శక్తి (ప్రదర్శించు కొనుటకు 
ముఖ్యముగా తోడ్చడునది సంగీత పృధాన ( ప క్రియయే. (పజ్జావంతుడగు వాగ్గేయ 
కారుడు తన మనోభావములను సంగీతము ద్వారా పుదర్శింపగలడు. ఆచార్య 
సాంబమూర్తి గారిమాటలలో. 


‘The elastic nature of the mies coupled with 
the few-ness of rules afforded ample scope to the 
composer for the display cf his creative genius 
Freed from tyrranical grip of words, the composer 
was able to pour forth his thoughts through 
thelanguage of pure music in an abundantmanner' 7 
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12. సంగీత మాధుర్యము ద్యారా కళానందము నందించుట సంగీత్‌ 
పృధాన ప్రక్రియ ముఖ్యోద్దేశము. 


13. సంగీత పుధాన పుకియలలో ఏకధాతువు ఉండదు, సాహిత్య 
పథాన పృుకియలలో ఏకధాతువు ఉండును. 


14. సాహిత్య పుధాన పృుక్కియలను గానముచేయునప్పుడు అందలి 
సాహిత్యమును భావమును అవగాహనము చేసికొని గాయకుడు పాడవలెను. 
అభినయము కొరకుద్దేశింపబడిన పదములను గాని, భావ పుధానములైన 
కీరనలనుగాని గాయకుడు పాడునపుడు సాహిత్యమునకు పాాధాన్యమును 
సంగితమునకు తదనుబంధ స్థితిని కల్పించుట కానబడును. సాహిత్యమును 
పాడునపుడు భావ వ్యంజకత్వమును సాధింపవలెనన్నచో గాయకుడా సాహిత్యము 
నందలి భావమును బాగుగా తెలిసికొని ఉండవలెను. ఉచ్చారణ, ఊనిక, వాచికము 
భావవ్యంజకముగా నుండవలయునన్నవో సాహిత్యము నవగాహనమొనర్చుకొనుట 


పృుథానము. 


ర్‌ సంగీత కచ్చేరీల యందు గాయకుడు తన పుజ్డా పాటవములను 
తన కృషిని పుదర్శించుటకు సంగీత పుధాన పుక్రియనే ఎంచుకొనును. 
వ iE 


సాంబమూర్తి గారిమాటలలో 


In a modern concert. more ihan half the time 
is taken up with the rendering of kritis, and rightly 
so. The kriti has came to occupy that the important 
place amongst concert pieces on account of its 
inherent beauties. * 


16. థాతు శిల్ప సౌందర్యము నుద్దీపింప చేయు 'గమకముల ప్రయోగము 
సంగీత పుధాన పుకియలోనే సాధ్యమగును. పై పరిశీలనవలన సంగీత-సాహిత్య 
ప్రధాన పృక్రియలు నిర్దిష్ట లక్షణములతో నుండి స్వతంత్ర పృతి పత్తినేర్చరచు 
కొన్నవని సుస్పష్టమగుచున్నది. అయినను ఈ రెండు పృక్సియలు సంగీతము 
నాశృయించుకొని యుండుటవలన స్వల్పముగా కొన్ని సామ్యములును 
కనబడుచున్నవి. 
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ని Ne EE శో ox 
ఆ టీ sO) శా ఆశి 


సంగిత (పథాన (షకియలు-సాహిత్య (పభాన 
(షృకియలు రెంశింటి సాదృశ్యములు 


పల్లవి, అనుపల్లవి, చరణము వంటి ఖండములు రెండింటి యందును 
కనుపించుచున్నవి. సంగీత రచనాలంకరణ (Decorative Angas) 
మాత్రము కేవలము సంగీత ప్రధాన ప్రక్రియలలోనే కనుపించుచున్నవి. 


ఈ రెండు రకముల (ప(కియల యందును అన్ని రసములు పోషింప 
బడుచున్నవి. 


“'మధ్యమకాల సాహిత్యము రెండింటి యందును కనుపించుచున్నది. 


సంగీత (పధానమగు కృతులలో కొన్నిరచనలు కీర్తనల వలె సాహిత్యపు 

విలువలను కలిగియున్నవి. ఉదా:- పంచరత్న కీర్తనలు. 

సాహిత్య (ప్రధానమైన రచనలలో కొన్నింటి యందు ఎత్తుగడలు కృతులను 

బోలియున్నవి. ఉదాహరణమునకు “మంచి దినము నేడే” అను క్షేత్రయ్య 

పదమునందు మూడు అక్షరముల విరామముతో ఎత్తుగడ జరిగినది. 

ఈ విధమగు ఎత్తుగడను 'అనాగతమ ని యందురు, 

సంగీత పుధాన ప్ఫక్రియల వలె సాహిత్య పుధాన పృకియలలో కొన్ని 
రచనలు నంగీత సౌందర్య పుదర్శనకు అనువల్లవితో పారంభింపబడినవి. 
క్షేత్సయ్య రచించిన “అయ్యయ్యో వెగటాయెనే” అను నాదనామ క్రియ 
రాగములోని పదము దీనికి ఉదాహరణము 

సాహిత్య (ప్రధాన పృక్సియలను కూడ ఇటీవల పలువురు పుసిద్ద గాయకులు 
మనోధర్మ సంగీతముతో మేళవించి ఒక కొత్తబాణీలో పాడుచున్నారు. 
అందువలన సంగీత పుధాన (పక్రియ యొక్క కొన్ని లక్షణములు సాహిత్య 
పృధాన పృకియకు కూడా వర్తించిన బ్లైనది. 


సాహిత్య (ప్రధాన (ప్రక్రియలతో పాటు సంగీత పుధాన [ప్మకియను 
నృత్యమునకు వినియోగించు చున్నారు. కాలము ననుసరించి ఉభయ 
పుకియలలో నిటువంటి ప్రయోగములు సాగుభుండుట సాధారణముగా 
కానవచ్చు విశేషములు. 
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| 
అటో. 


తతి ఆఎర్భాబ్‌ ము 


D 


కృతి సంగీత పుధాన పుకియగా స్టాపింపబడినది. ధాతు ?ల్చ సౌందర్య 
ముతో కూడి సంగీత రచనా పుకియలలో అత్యున్నత స్రానము కఅంకకంచిన 
ఈ కృతిలోని విశిష్టతను లక్షణములను తెలిసికొనుటకు ముందు కృతియొక్క 
అవిర్శ్భావమును అవగాహనము చేసికొనుట ఎంతెన అవసరము. 


తెలుగులో పుసిద్ధ పదకర్తలు తాళ్ళపాకవారు. వీరిలో. తాళ్ళపాక 
అన్నమాచార్యులు [1408-1507] రచించిన సంకీర్తనలు పదసాహిత్యములో 
ప్రసిద్ది కెక్కినవి. ఆ కాలము నందు శుద్ద సంగీతము ఒక వైపు పువర్తిల్లుబుండగా 
మరియొక వైపు సంకీర్తన నాధారముగా చేసికొని సాహిత్య పథాన పృుకియ కూడ 
(ప్రవర్తిలినదని చెప్పుటకు వీలున్నది. సంకీర్తనలో సాహిత్యమునకు సంగీతము 
పోషకముగా మాత్రమే నిలుచును కాని సంగీతమునకు .సాహిత్యము అంగముగా 
నిలువదు. మరియున్ను సంకీర్తన పక్రియ అభినయాను గుణముగ కూడ నుండెడిది- 
ఈ అభినయ లక్షణము క్షేత్రయ్య [1600-1680] కాలము నాటికి కొంత 
విస్తృతిని, ప్రయోగ (పతి పత్తిని సాధించినది. క్షేత్రయ్య పదములలో ఈ 
అక్షణము కొట్టవచ్చినట్టు కానవచ్చుచున్నది. ఆభినయమున కుపకరించు పక్రియ 
లలో సాహిత్య. సంగితములకు సమ (పాధాన్యముండును, కనుకనే తాళ్ళపాకవారి 
RSs క్షేత్రయ్య పదములలో సంగీత స స్పృహ పెరిగినది. 


పద సాహిత్యము నందలి తర్వాతి దశలో కృతికి పాముఖ్యమేర్చడినది, 
దానికి కారకులు రత్నమూర్తితయమని పుసిద్దిచెందిన త్యాగరాజు [1767- 
1847], శ్యామశాస్త్రి [1762-1827], దీక్షితులు [1776-1835]. వీరి 
రచనలు, సంగీత పృధాన పదరచనా పుకియలకు పట్టాభిషేకము చేసినవి. కృతి 
ప్రక్రియకు (నష్ట త్యాగరాజే కృతి అను పేరు త్యాగరాజు కీర్తనకే అన్వర్హమైనది. 
శ్యామశాస్త్రి మొదలైన వారి రచనలు సంగీత పృధానములైనప్పటకిని వానికి 
కృతులని పేరు రూఢికెక్కలేదు? వానిని కీర్తనలనే పిలుచుట పరిపాటి. 


కలి తోర్ప్‌ ముఖ్కోగ్జైళము 
స్‌ సంగీత రచనలో పయ పుతిభా ప్రావీణ్యము (పదర్శించుట కనుగుణముగా 
ఈ (పక్రియ యందు సహజముగా నమరియుండు కొంత “సడలింపు గుణము” 


1] 


వాగ్రేయ కారుని సృజనాత్మక శక్తికి దోహదము కలిగించును. సడలింపు 
గుణమనగానిట్లు చెప్పవచ్చును: కృతి చరణములందొక్క దానిలో నియతమైన 
మా(త్రలుగాని, స్వర సంఖ్యగాని యుండవచ్చును. కాని, ఆయా చరణ మాత్ర 
లన్నియు సాహిత్యముతో నింపనవసరము లేదు. కొన్ని మాత్రల కాలము 
స్వరములకు కూడ వదలబడును. ఉదాహరణమునకు ఖరహర |[పియరాగములోని 
“పక్కల నిలబడి” అను త్యాగరాజ కృతిని (గ్రహించుటయైైనది. 


నృ్వరము | మూ/తలు 


పలవి - - -ప/ద సనినిదద ॥ సా- - - సనినీ / నిదదపమా॥ 
సాహిత్యము వ/క్క- = అ-- ॥ ని- - అ్ర- = | బా - -డి॥ 
కృతి యందు స్వర తివ్యానము ముఖ్యము. కాని, స్వరముల స్థానములన్నింటి యందు 
సాహిత్యమునిండి యుండవలెననుని యమము కృతికిలేదు. ఇదియేసడలింపు గుణము 
వాగేయ కారుని ధాతు రచనా (ప్రావీణ; ణ్యమునకు ఇది ఒక చక్కని నిదర్శనము. ఈ 
(కి యలో నాగేయకారుడు సాహిత్య పద బంధాల సంకెళ్ళ నుండి విడివడి 
పద్ద సంగీతము" ద్వారా తన భావము లను వర్షింపచేయుటకు యత్నించును. 
ఈ పృకియ పథాన వనము | నాడానందము కలిగించుటయే కాని, సాహిత్యా 
నందము కాదు. కనుకనే సృజనాత్మక శ+క్తితోబాటు సంగీత శాస్త్ర పరిజ్ఞానము 
విస్తృతముగా నుండి పుయోగనై పుణ్యమును పుదర్శింపగలిగిన వ్యక్తి మాతమే 
కృతి కర్తగా 'పరొందునని చెప్పవచ్చును. కృతి కర్త ఎటువంటి రాగమునైనను, 
ఏ తాళమునైనను, _ఏగతివైనను ఎలయనైనను, _ ఏ2ైైలినైనను యథేచ్చగా 
(గహించును. ఇంతియేకాక కృతిని మధ్య, విలంబ, [దుతలయలలో ఏలయ. 
లోనైనను నిర్వహింపవచ్చును. రాగ సౌందర్యమునావిష్కరించుటయే, కృతికర్త 
పృుధాన ధ్యేయము. 


క )తి బిళివల్‌ 
ల డు 
సంగీత శాస్త్రపు విలువలు కలిగిన అత్యంత క్హిష్టమగు పక్రియ కృతి, కృతి 
రచనలు శాశ్వతముగా నిలువబడుటకు సాహిత్యపు విలువల కంటె సంగీతపు 


విలువలు పృధాన కారణము కనుకనే కృతులను ధాతు పుబంధ రచనలుగా 
ఎన్నుట పరిపాటి, రాగములందలి. వివిధ పృ్యయోగములకు సంవారులకు 
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సాధికారిక ల్మ్యముగా నిలుముసది కతి, పట్ట స్వరూపముగు ర్‌ 
ఈ కృతులందే కీనుపించును. కృతులు సులువుగా బొడదగిస రాగములండును 
లేదా పాండిత్య (్రకర్షను కురిపిందు రొాగములందును ఉండటటబ్భును, ఒక్కక్క 
కృతిని ఒకొక్క రాగస్యరూపుము నాటిష్కరింబునదిగా భాఠుంంవద్చు సు, 
అపూర్వ రాగములన్నియు కృతుల వలననే పృుచారములోనికి వచ్చినవి. 
కళానంగీతమునకు Say. కృతులను 'నంగీత కవిత్వము గా ఆచార 
సాంబమూర్తి గారు పెర్కొనినారు, * మనోధర్మ సంగీతమంకలి ఒరవల్‌, 
కల్పన స్వరముల వంటి వానికి అనువుగా ఉండుట వల 
మధురమైన ప్రుకియగా ఎర్బడినది 


ర్న 

UX 
ని 

3 

NN 


కృతి యె యొక్క పరిధి 1కే నుండి రెండు శుతుల వరకు ఉండుట వలన 
అతీత అనాగతములవంటి లయ భేదములును కృతులలో వచ్చుటవలన కేవల 
సంగీతజ్ఞులే కృతులను రసవత్తరముగా పాడగలుగుదురు. వృుపుత కాలమక 
కచ్చేరీలందు సగభాగము కృతులే అకృమించుకొనినవి. అదియును నమంజనకడే. 


అంతర్భూతమైన స్వారన్యము వలననే ఈ పుకియ కటి విశిషత లభించినది. 
| ఫి ఆ ఠః టబ 


రాతి అంగములు 


కృతి యొక్క అంగములను ముఖ్యాంగములు, అముఖ్యాంగములు అని 
రెండు విధములుగా విభజింపవచ్చును. ముఖ్యాంగములు పల్లవి, అనుప 
చరణములు. అముఖ్యాంగములు అలంకరణాంగములు. ఇవిలేక ర 
కృతివన్నె తగ్గక శోభాయ మానముగనే యుండును. ఈ అలంకరణాంగములుండి 
నవో కృతి శోభ ద్విగుణీ కృతమగును. 


అల లతలు 


కృతి యందలి భావమునకు , సూత్రువాక్యము పల్లవి. ఈ సూతుమునకు 
వ్యాఖ్యగాను లేదా అనుబంధముగాను అనుపల్లవి సాగును. చరణము అవ్యాఖ్యకు 
విపులమైన భాష్య మన దగినట్టుగానుండును, 


రాగ స్వరూపమును విస్తరించుటలో ఒక [కమ పద్దతిని తెలుపునవి ఈ 
ముఖ్యాంగములే. కనుకనే రాగాలావన పద్దతికి అనుగుణముగా ఆరోహ 
అవరోహణ కృమములలో ఇందలి స్వర నంభాళయులు నడమను, మరియు 


L3 


నులభముగా అరమగు పదజాలము ఉదాతములగు ఛావములు, సదాశయములు, 
యి అటి 

నిత్యజీవితము ,నందోలి సంథాషణలు, వాడుకలోని లోకోక్తులు, ఇంతియేకాక 

నిషత్తులలోని పరమ సత్యములను గూడ కలిగియుండి సామాన్య జనులకు 


ప క్ష 
సెతము అసా;దన యోగ్యములుగానుండును. 


5 మి 


అలంరోర్‌ శాంగములు 


ఈ అంగములు కృతి శోభనుదీపింసచేయును. ఈ అలంకరణాంగము 
(Decorative Angas) లతో కృతి వజుములతో పొదిగిన నగవలె 
ఏన క్రి త విగిషతను కలుగ చేసినవి ఈ అంగములే. ఇవి 
చిట్టస్వరము ఏ. స్వరసాహిత్యము శ. ళోల్‌కటు స్వరము 4. శోల్‌ కట్లు 


అ వం 


య 
సరసాహితము 5. విలోమ సరసాహిత్వము (6. స్వరాక్షర సమ్మేళనము 


బిట్ల న్నా | మె -సాహిత్యముతో పాటు కృతిలో ఒక భాగముగానుండు స్వరలయ 
ఖండమునే 'బిట్ట స్వరమ'ని ఆందురు. దీనిని అనుపల్లవి చివరి భాగమునందును 
చరణము వివరి భాగము నందును పాడుదురు ఆచార్య సాంబమూర్తి గారు 
చిట్టన్వరమును గురించి ఈ విధముగా నుడివిరి. 


KY Ay 


Chitta svaras have a place only in sangita 
pradhana rachanas anda not in sahitya pradhana 
rachanas. They are out of place in composition like 
the padam and javali wherein the saFitya is of 
importance " 1° 


బిదు నూర్‌ మునకు ఉదివాల్‌ ణయులు:= 
ట 


1. శ్యామ క్యాస్త్రి రచించిన “నీమది చల్లగ” అను అనంద ఛైరవి రాగము 
లందలి కీర్తన. 


2. పట్నం సుబహ్మణ్యయ్యర్‌ రవించిన “రఘువంశ సుధాంబుధి” అను కదన 
కుతూహల రాగము నందలి కీర్తన. 
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(| కి తొ 

$, మెసూరు వాసుదేవా చారి రచించిన 'బోచేవారెవరురా” అను ఖమాన్‌ 
రాగము నందలి కీరన, 

4 ముఠళు స్వామి దీక్షితులవారి “శ్రీ సరస్వతి నమోస్సుతే" అను ఆరభి 
రాగము నందలి కీర్తన, 


౫ 


త్యాగరాజు యొక్క “ఇంత కన్నానంద మేమి” అనుజలహరి రాగము నందలి 


కీరన, 


6.  రామనాధ పురం శ్రీనివాన అయ్యంగార్‌ చే విరదితమగు “అను దినమును 
కావుమయ్య ” అను బేగడ రాగము నందలి కీరన. 


న్నంల్‌ నొహిత్భాము చిట స్వరమునకు తగినటుగా అదే లయలో సాహిత్యము 
టు గ్రా 

కలిగి ఉండునది స్వరసాహిత్యము, సాధారణముగా అనుపల్లవి బివరనో లేడా 

చరణము చివరనో చిట్ట స్వరమును పాడి వెంటనే అదే స్వరలయలో నిబంధించ 

బడిన "స్వర సాహిత్యము'ను పాడుదురు. శ్యామ శాస్త్రి రచించిన “జనని నిను వినా” 

“ఓ జగదంబ” అను రీతిగాళ, ఆనందభైరవి రాగములలోని కీర్తనలు దీనికి 

ఉదాహరణములు, 


లోల్‌ తొడు నరము ఇది విట్ట స్వరము వలెనే కృతికి గల మరియొక 
అలంకరణాంగము. కృతిలోని కొంత భాగము సాహిత్యమునకు బదులు “జతులు” 
అనగా మృదంగ శబ్బములతో నుండును. వీనినే “ళోల్‌ కట్లు న్వరముల'ని 
అందురు. ఈ శోల్‌కట్టు స్వరములు కృతిలో కొన్ని ఆవృతములు ఉండవచ్చును 
లేదా కేవలము కొద్ది భాగము మాతృమే ఉండవచ్చును. ఉదాహరణమునకు 
ముత్తు స్వామి దీక్షితుల విరవితమగు “అనంద నటన ప్రకాశం చిత్సభేశం 
అను కీర్తనను గృహింపవచ్చును. అబ్లై త్యాగరాజు రచించిన “శ్రీ గణపతిని 
సేవింప రారె” అను కృతి దీనికి దక్కని ఉదాహరణము. 


తేల్‌ కటు న్సంలో సావీళ్ళంము శోల్‌ కట్టు స్వరమునకనుగుణముగా 
సాహిత్యము రబింపబడినవో దానిని “*శోల్‌కటు స్వర సాహిత్యమని అందురు 


ట 


"శీ మహా గణపతి” అను గౌళ రాగములోని దీక్తీ తార్‌ కృతి దీనికి ఉదాహరణము. 
ఎలోతు న్ధాల్‌ నావొత్యాము కృతిలో విలోమ స్వరలయ అనగా అవరోహ్యూ 
కృమములో న్వరలయ ఉండి దానికి తగిన విధముగా సాహిత్యముండినవో 
దాని “విలోమ స్వర సాహిత్యము" అని యందురు, రామస్వామి దీక్షితులు 


విరవింవిన గంగాతరంగిణి రాగములోని దరువు దీనికి ఉదాహరణము. 
. [వ 


శృూరాత్షర నమ్మోకనోయు ఈ ప్రయోగము నందు ధాతువు (సంగీతము) నందలి 
స్వరములే మాతువు(సాహిత్యము) నందు అక్ష రములుగా పృుయోగింపబడుటచే థాతు 
మాతు సంయోగము కలిగి ఒక విశిష్టమైన సౌందర్యమును సంతరించుకొనుచున్నవి 
“మారుబల్కకున్నా వేమిరా” అను శ్రీరంజని రాగము నందలి త్యాగరాజ కృతి దీనికి 
ఉదాహ రణముగా చెప్పకొనవచ్చును. కృతి ప్రారంభము నందలి మా అను అక్ష 
రము స్వరాక్షరము. కొన్ని సందర్భములలో రచయిత ప్రయత్నపూర్వకముగా 
స్వరాక్షరములు [వాయకున్నను అవి స్వరాక్షరములుగా మారును. అటువంటి 
సందర్భము లందుగాయకుడు అవి స్వరాక్షరములుగా పాడినవో ఆకృతిలోని 
భావమునకు పోషకమగునా కాదా అని' విచారించి పాడవలసి యుండును. 
ఉదాహరణమునకు హిందోళ రాగమునందలి “సామజవరగమన” -అనుకృత్తిలోని 
అనుపల్లవి అయిన “సామనిగమజసుధామయ” అను పదములలోని అక్షరములను 


స్వరాక్ష్మరములుగా కూడ కొందరు పాడుదురు, 


మెధ్భిము కాల నాపొత్యాయు కృతిలోని అలంకరణాంగములలో ఇదియొకటి. 
కృతిలోని ఒక ఖండముఆకృతి లయికంటె కొంత వేగముగా [దుతలయలో ఉండి 
నచో దానిని మధ్యమకాల సాహిత్యమని అందురు. ఈ మధ్యమ కాలసాహిత్యము 
పల్లవి చివరనో లేదా చరణము చివరనో లేదా రెండింటి వెప్షిగ్‌లనో “ఉండును. 
దీనికి ఉదాహరణముగా దర్శ్భారు రాగములోని త్యాగరాజ విరచితమగు “యోచనా 
కమలలోబనా” అను కృతిని [గహింపవచ్చును. ఇట్లే దీక్షితార్‌. రచనలగు 
“శ్రీసరస్వతి నమోస్తుతే”. అను ఆరభిరాగము నందలి . కీర్తనయు, - హంసధ్యని 
రాగము నందలి “వాతాపిగణపతింభజే  అను' కీర్తనయు మధ్యమకాల 
సాహిత్యమునకు ఉదాహరణములుగా (గ్రహింపవచ్చును. ' 


ఇతర-రబనా (ప్రక్రియలలో లేని గాన రసోపస్కారములగు 
సౌందర్యాత్మక లక్షణములు కలిగిన దగుట్నచ్నే కుతిగాన- రస్తానుభూత్రి 'నందించు 
ఏకైక ప్రక్రియగా _ రూపొందినది. అట్టి గానిరసావిష్కరణ చేయకృతి అను 
(ప్రక్రియను పదకవితా జగత్తున కందించిన త్యాగరాజు ప్రజ్ఞావి శేషము ఎనలేనిది... 


ల కల్యా 


మ అ త... అ రా 
శి స 


త్యాగరాజునకు పూర ము సంగీతసరూపము 


త్యాగరాజునకు పూర్వము సంగీత కళాఠ్యమగు రచనా ప్రక్రియ అరుదు. 
సంగీత శాస్త్రము నందు పృయోగములు చేయు దృష్టియును నాటి వాగేయ 
కారులకు స్వల్పము. కనుకనే ధాతు కల్పనా దక్షుడుగా కర్ణాటక సంగీత చరిత్సలో 
త్యాగరాజునకు ఒక సమున్నతమైన స్థానమేర్చడినది. త్యాగరాజు విశిష్టతను 
నిరూపించుటకు ముందు ఇతర వాగేయ కారుల రచనలను దిజ్మాత్రృముగా 
పరిశీలించుట అత్యంతావళ్యకము. సంకీర్తన, కీర్తన, పదము, కృతి మొదలగు 
వాని యొక్క లక్షణములను పరిశీలించి అందు సంగీత కళకు గల సా 
నవగాహనము చేసికొనుట ఈ పరిశీలన ముఖ్యోదేశము. ' 


అహా 
నము 


వాగ్గేయ కారులలో పృషృథముడుగా, పద కవితా పితామహుడుగా 
బిరుదు 'వహించిన వాడు తాళ్ళపాక అన్నమాచార్యుడు. [ 1408-1507 | 
సంకీర్తన సృష్టికర్త ఈ వాగేయకారుడే. అన్నమాచార్యుడు నాటి జనాదరణము 
పొందిన జానపద గీతములను, [పావీన రచనలగు యక్ష గానములను, దరువులను, 
ఎలఐను పృమాణముగా గహించి రచించినట్లు ఆతని రచనలాధారముగా 
వెప్పవచ్చును. కర్ణాటక భాపలో భక్తి వేదాంతాత్మక కీర్తనలు రచించిన 
శ్రీపాదరాయరు, నిజగుణ *వ యోగి వంటి వాగ్గేయకారుల పుభావము 
అన్నమయ్య పై పడినట్లుగా తెలియుచున్నది. అన్నమయ్య మొత్తము ముప్పది 
రెడు వేల కీర్తనలను రబించినట్లుగా పుతీతి. ఇవియేగాక ఇతడు ద్విపద 
గ్రుబంధముగా రామాయణము, సంస్కృతములో  వెంకటాది9 మాహాత్మ్యము, 
తెలుగున రసమంజరి, పండెండు శతకములను రవించెను. అన్నమయ్య రచన 
లళో జాజరలు, చందనూమలు, విలుక, తుమ్మెద పదములు, లాలి, నుస్వి, 
గొబ్బి, ఉయ్యాల, జోల, జేజే జయజయ, విజయీభవ, శోభన మంగళవైభవములు 
మేల్కొలుపులు, నలుగులు, దంపుళ్ళు, నివాళులు, కూగూగులు, గుజ్జనగూళ్ళు, 
చందమామ గుటకలు, ఆరతులు, మంగళారతులు, జయమంగళాలు, అల్లోనేరేళ్ళు, 
చాంగు బళాలు, సాసముఖాలు, ఆవధానములు “తందానలు' వెన్నెలలు, మానన 
సంబోధనాత్మకమగు తత్త్వ గేయములు వంటి రచనలు ప్రధానమైనవి. ఇంతిమే 
కాక అన్నమయ్య సంస్కృతములో నంకీరన లక్షణ గృంథమును రచించి దేశి 
సంగీత పృబీంధములకు లక్షణములను తెలిపెను. 


అన్నమయ్య శృంగార రసాత్మకమగు కీర్తనలను, ఆధ్యాత్మ కీర్తనలను, 
ఆత్మ వృబోధాత్మక కీర్తనలను కూడ రవించెను. ఈ కారణముల వలననే ఇతని 
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“నంకీర్రనము "లో సాహిత్య భావ పృుకటనయే పృథధానముగా, సంగీత (వ్రయోగ 
దృష్టి కొంత అపుధానముగా కనుపించును. ఏదేని ఒక భావము గాషా రూపముగా 
మనన్సునమెద లిన వెంటనే తత్కాలమున స్ఫురణకు వచ్చు ఏదేని ఒక స్వర 
లయను గృహించి రచన సాగించినట్లుగా తోచును. కనుకనే అన్నమయ్య 
సంకీర్రనలలో సంగీతము, సాహిత్యమునకు ఒక ఉపాంగము మాత్రమే. 


2వ నారాయణ లీడ్డులు [ 1580-1680. ] 

ఇతడు సంస్కృతములో “శ్రీకృష్ణ లీలా తరంగిణి” అను ఒక మహా 
యక్ష గానకావ్యమునురబించి పుసిద్ద వాగేయకారుడుగా పేరొందెను. “శ్రీకృష లీలా 
తరంగిణి" శ్రీ కృష్ణ చరిత్రతో కూడిన 12 అంకములు గల కావ్యము. ఇందలి 
అంకములను నారాయణ తీరులు తరంగములుగా పేర్కొనెను, కాల క్రమమున 
ఇందలి కీరనలన్నింటికిని తరంగములను శతు స్టిరపడిపోయినది. ఈ కీరనలు 
భక్తిరస పుధానములు. ms కప్ప గాధలు ఈ కీర్తనలకు పుధానమైన వస్తువు, 
పృతి తరంగములో శ్రీ కృష్ణుడు అవతార మూర్తిగా మాత్సమేగాక మూల 
విరాట్టయిన పరమాత్మగను మనకు కనుపించును. తీర్దులు రవించిన ఈ 
తరంగములన్నియు. శ్రీ కృష్ణ పరమగు సంకీర్తనలతో కృష్ణ పరతత్త్వమైన 
ఆధ్యాత్మ వివరణములతో నిండి యుండును. 

తీర్దుల వారు తమకు పూర్వయుగ స్వభావమగు సంకీర్తనా సౌరభమును 
దట్టముగా పట్టించుకొని యక్షగాన కావ్య స్వరూపమును సంపూర్ణముగా 
ఆవగాహనము "చేసికొని రబించి నట్లనిపించును. ఇతని కావ్యం యక్షగానము 
శ్రోకములతోను, కీరనలతోను, గద్య ములతోను నిండియుండును. ఇతని తరంగ 
ములందు సాహిత్యమే (ప్రధాన హత వహించుటచే. మధురమగు శబ్దముల 
కూర్చులతోను, యతి పాసలతోను, శ్‌బ్దా లంకారములతోను నిండియుండును 
ఈ తరంగములు తీర్చుల వారి సంస్కృత భాషావెదు ష్యమునకు ఆతని హుండికీ 
(పకర్షకు పుతీకలు. ఈ తరంగములందు నృత్యమునకు అనువగు పదముల 
విరుపులు కలిగియుండుటచేత నాటి కూచిపూడి వారు, మేళటూరు భాగవతులు 
ఈ తరంగములను సమాదరించిరి. ఈ కారణముల వలననే తరంగములలో 
“సంగీత కళ” కంతగాతావు లేదు. 


తొంబెరి గొవన్నా [ భద్రాచల రామదాను 1620-1680 ] 
౧ 
ఇతడు భక్తి భావాత్మకమగు కీర్తనలనే రవించెను. ఇతని ఆశయము పాండిత్య 


(పకర్షకాదని, సంగీతము ఇతని భక్తి పృకటనకు ఒక ఉపకరణము మాతృమేయని 
చెప్పవచ్చును. ఇతడు తన జీవితమున ఎదురైన అనుభవములనే. కీర్తనలుగా 
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మలిచి పాడుకొనెను. కనుకనే ఇతని కీర్రనలలో సంగీత ప జా విశేషములకు 
స్థానము తక్కువ. రాగ భావ పృుదర్శనకు ఇతని నా. వృలేదు. భజన 
పద్దతికి ఇతని కీర్తనలు ఆలవాలములు కనుకనే ఈ కీర్రనలు ఒకేసారి అనేకులు 
కలిసి గానము చేసినను కశాంవ్యముగా నుండును. 


జేేతయ్భ ( 1600-1680 ) 


అన్నమయ్య కాలములో పదము సంకీర్తనము పర్యాయ పదములుగా 
జ్‌ ఆర్థములో వ్యవహారములో నుండెవి. కమ, కమముగా ఆక క తీర్డులు 
రామదోను, క్షేతయ్యల ఆవిర్భావముతో అధ్యా త్మ, భకిరసాత్మక రచనలకు 
సంకీర్తన, కీరన, అనునామములు వ్యవహారములో రూఢికెక్కినవి. క్షేతయ్య 
శృంగార రసాత్మకముగా అధ్యా గతే బోధ అంతర్గర్భితముగా ఉండునటుల 


లే 


రబించెను. తన పూర్వవాగ్రేయ కారుల కంటె ఇతడు ధాతు శిల్పమున కొంత 
ముందంజవేసెను. కనుకనే క్షేతయ్య పదములు విలంబగతిలో ఉండి విసారమైన 
రాగభావ సాహిత్య భావ టిదర్శనకు అనుగుణముగా సాగును. క్షేత్రయ్య 

గానుదత్తుని ' 'రసమంజరి"ని ని శా,ంగారరసమంజరి” అను పేర తెనిగించినటు 
తెఓయుచున్న ది॥ చ రసమంజరిలో చెట్బబడీన నాయికా, నాయక, సఖీ, దూతికా 
అక్ష ణములకు లక్షృృములుగా అతడు ఒదములను రబించినట్టుగా తెలియుచున్నది 
కనుకనే ఇతని పదములు విభిన్నహసముఖాద్యంగాభినయమునకు అనుగుణముగా 
నుండీ నాట్య సంగీతమునకు చెందిన రచనలుగా ప్రసిద్ది చెందినవి. సాహిత్య 
భావానుగుణముగా రాగములందలి స+ర సంగతులను మలచుటలో క్షేతయ్య 
నేర్చరి. క్లేతయ్య పదములలో వాష్‌ ఘంటా, నాదనామక్రియ, పున న్నాగ 
వరాళి, కాంభోజి, వంటి క్లిష్టమైన రాగములు పుముఖ స్థానము నా(క్రమించు 
కొనినవి. సాహిత్య రన భావములలో ని వ్యత్యానములను మనో జముగా రాగ 
వైవిధ్య పృయోగ జ్ఞానముతో బి పోషించుటవలన క్షే[తయ్య పదములలో సంగీత 
సాహిత్య కళలు రెంటికిని సమ ప్రాధాన్యము ఎర్బడినది. కాని, పదము 
ముఖ్యముగా అభినయము కొరకు రచింపబడిన పక్రియ. కనుకనే ఈ పుక్రియా 
రచన విలంబగతిలోను, ఏడు అక్షరములుగల మి[శగతిలోను ఉండి నృత్యమునకు 
తగినటుగానుండును. విలంబిత లయ భావాభినయమునకు అనువుగా నుండును. 
వా కారణమువలననే పదములలో ఏసారమైన స్వర సంగతులకుగాని, రాగ 
నంచారములకుగాని స్టానము లేదు. 


11. ఆంధ్యవా గేయ కార చరితము: బాలాంత్రపు రజనీకాంతరావు పు. రినిరి 
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రామదాను కీరనల తరువాత ఆంధదేశములో అధిక జనాదరణ 
నొలంచినవ్‌, మునిపల్లె సుబహ్యణ్యకవి రచనలగు అధ్యాత్మ రామాయణ 
కీరనలు. ఇవి రామాయణ గాధ ద్వారా అధ్యాత్మిక, అద్వైత తత్త్వమును 
బోధించెడి రచనలు. ఈ కీరనలలో ఇతివృత ము రామాయణమే. సుబహ్మణ్య కవి 
104 కీరనలను రచించెను. ఇతని కీర్తనలన్నియు అను ప్రాసలతో కూడి 
రమణీయముగానుండును. శివుడు పార్వతిని సంభోధించుచు రామకధను వినిపించు 
చున్నట్టుగా నుండెడి పల్లవులతో నీ కీర్తనలు పారంభింపబడుట వీని ప్రత్యేకత, 
ఇతని కీరనలు కథాకథనము, వేదాంత బోధనము అనురెండు ముఖ్యలక్షణములు 
కలిగియున్నవి. ఈ కారణమువలననే ఇతని కీర్తన స్వ రూప [ప్రమాణము పెద్దదిగా 
నుండును. ఒక్కొక్క el ఏడెనిమిది క కూడ నుండును, 
సుబృుహ్మణ్యకవి తన రచన లా ఆఖ్యానాత్మక శైలికి అనుగుణముగ నుండుట 
కొరకు విలంబ, మధ్య అయలు కలిగిన ఆది, ఆట, ఘంసపె, త్రిపుట, రూపక 
తాళములలో మాతమే రచించెను. ఇతని కీర్తనలలో ముఖ్యముగా ఆహిరి, 
రేనప్లి, భైరవి, ధన్యాసి, కాంభోజి, కన్నడ, గౌళిపంతు, శంకరాభరణము, 
నాదనామ క్రియ, సారాష్ట్ర, కళ్యాణి, సురటి, పూర్వకళ్యాణి, ముఖారి, యదుకుల 
కాంభోజి, ఘంటా, మారువ, నవరోజు, జుజూవంతి, సారంగ, నాట, ఆరభి, 
బేగడ, చిళహరి, సావేరి, శహన, అరాణఫరజు, కేదారగౌళ మొదలగు రాగములను 
వాడెను. రామాయణ కథాత్మకములగుటచేత ఇతడు తన కీర్తనలలో సంగీత 
శిల్చ్పమునకంటె సాహిత్య భావములకు అత్యంత ప్రాధాన్యము నిచ్చెను. ఇతని 
కీర్తనలు వేదాంత భావములతో పాటు సాహిత్య స్వభావముతో నుండుట వలన 
గాయకుల ఆదరము పొందలేదు. 


సంగీత రచనా పుకియలను స్లూలముగా సమిోక్షించినవో నంకీర్తనలును, 
కీరనలును, వదములును, న క. సాహిత్య రసాత్మక పుక్రియలుగా 
నిర్హారింపవచ్చును. వాగ్గేయ కారుల రచనా = లం? పరిశీలింపగా 
అన్నమయ్య, తతా, నారాయణ తీర్దుల రచనలు నంకీర్తనాత్మకములుగా 
ద్యోతకమగును. క్షేత్రయ్య పదములు 'అభినయాత్మ కములు కాగా, మునిపల్లె 
సుబహ్మణ్య “కవి రచన అఖ్యానాత్మకము. ఇక నాదాత్మ పృకియగా కర్ణాటక 
సంగీత రచనలో మనకు కనుపించునది “కృతి” ఒక్కటియే. ఈ "ధాతు 
పుధానాత్మకమగు పృకియకు (స్రష్ట త్యాగరాజు ( 1767-1847 ) ఇతడు 
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అపూర్వ ధాతు కల్పనాచాతుర్యము గలనేర్చరి. స్వర సౌందర్య సాధనమే ఇతని 
లక్ష్యము. కనుకనే ఇతని రచనలు పృుధానముగా నాదరసము లేదా గానరసము 
మెననే ఆధారపడి యుండును, మృదువైన భాషా శిల్పమునకు నిత్య సుందరమగు 
ధాతు సౌందర్య శల్పమునకు ఇతని కృతులే ఉదాహరణములు. భకావేశముతో 
పాటు గానరసమును జోడించి మనోహరమగు రాగభావ పుదర్శనకు సాధనముగా 
త్యాగరాజు “కృతి” అను విశిష్ట పృక్సియను నిర్మించెను. కనుకనే ఇతని కృతులు 
ఒక్కొక్కటి ఒక్కొక్కరాగ స్వరూపముగా వెప్పవచ్చును. ఇతని కాలమునందు 
పదకవిత “సంగీత కళకు” అంకిత మైపోయినది. 


ఢాతు తల్ట్రనా దఖథడఢు _ త్మాంగరాడొ 


థాతు.. కల్పనాదక్షునిగ త్యాగరాజు. వాగ్లేయకారులలో అగ్ఫస్థానము 
నందుకొని తన తరువాత వారికి మార్గదర్శకుడయ్యెనను అంశము పుతిపాదించుటకు: 
త్యాగరాజు రచనా పృకియతోపాటు ఇతర వాగ్లేయకారుల రచనా పుకియలను 
రూడ గృహింది లక్ష్యలక్షణ సమన్వయము చేయలయును. అప్పుడు వాగ్గేయ 
కారులలో త్యాగరాజు విశిష్టతయు, పదరచనలలో కృతి వైశిష్ట్యమును సుస్పష్టముగా 
తలియవచ్చును. 


సంగీతమునకు పృధానముగా రెండు లక్షణములున్నవి. అందు మొదటిది 
గానమును అభివ్యకీకరించుట. ఈ లక్షణ సమన్వితమైన ' సంగితమునే శుద్ద 
నంగీతమని ( PUre Music ) అందురు. రెండవ లక్షణము సాహిత్యమును 
పోషింపగలుగుట. ఈ కోవకు చెందిన సంగీతమును అనువర్తిత సంగీతమని 
(Applied Music) అదురు. త్యాగరాజునకు పూర్వులు ఈ రెండవ 
అక్షణమునకు చెందిన రచనలు చేసిరి. కనుకనే వీరిరచనలలో సాహిత్యము 
పుధాన షాత్సవహించును. సాహిత్య భావపోషణకు సంగీతమును సాధనముగా 
వీరు గృహించిరి. త్యాగరాజు మొదటి లక్షణమగు గానరసాభివ్యక్తీకరణకు 
నన్నిహితమైన “కృతి” అను. రచనా పుక్తియను చేపట్టెను. కనుకనే ఇతని రచన 
అలో సంగీత రనపోషణకు అత్యంత. ప్రాధాన్యము కలిగినది. కళా సంగీతము 
(Art 140510) అనబడు. సొరదర్యాత్మక గానపద్దతికిని, పద్ద సంగీతమునకును 
నన్నిహితముండుటవే ఇతని-రచనా పుకియ యగు కృతి యందు సాహిత్య సంగీత 
ములకు అంగాంగి సంబందముండును. "ఈ అనుశీలనము నాధారముగా కృతిలో 
విలక్షణమైన రెండు. పృుధానాంశములు ఉండునని.. నిరారింప వచ్చును. అవి 


| భఖ 
వదబాహుళ్యము లేకపోవుట, సాహిత్యరస పోషణము ప్రధానాంశము కాకుండుట 
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ఈ కారణము వలననే కృతి మనోధర్మ నంగీతముపై ఆధారపడియున్నది, 

ధాతు శిల్ప నంశ్లిష్టతయే కృతి రచనకు లక్ష్యము. కనుకనే వాగ్గేయ కారులలో 
రా ల 

త్యాగరాజునకు సమున్నత స్తానము అభింవినది. 


విస్సా అప్పారావు గారి మాటలలో చెప్పవలెనన్న- 


“సాహిత్య శృంఖలాబద్దమైన సంగీతమును 
విడిపించి త్యాగరాజ స్వామి సాహిత్యమును 
అపుధానము చేసి సంగీతము స్వేచ్భా విహార 
మొనర్చుటకై నూతనములు సుందరములు 
నైన కృతులను దివ్యరాజు భవనములను నిర్మించాడు” ** 


త్యాగరాజు కర్ణాటక సంగితమునకు అనన్యసామాన్య మగు సౌందర్యమును 
చేకూర్చుటకు ఆనాడు పృస్తార కృమములో లేని, నామమాతుములుగా ఉన్నకొన్ని 
రాగములకు జీవము పోసి పృచారములోనికి తెచ్చెను. ఈ _ సందర్భములో 
ఖరహర పియ, హరికాంభోజి, వంటి రాగములను పేర్కొనవలెను. ఆరోహణ 
అవరోహణ స్వర నంపుటములుగా మాత్రమే నిలచియున్న ఈ రాగములను 
సముద్దరింబి, రాగములలో వీటికి ఉన్నత స్థానమును ఏర్పర చెను. ఇంతియేకాక్ర 
నాట, గౌళ, ఆరభి, వరాళిశ్రీ మొదలగు ఘనరాగములలో రచనలు చేసి, 
ఈ రాగ సొందర్యములను సమగ్రముగా తనరచనలలో ఆవిష్కరించెను. 
త్యాగరాజు పుసిద్ధ రాగములైన శంకరాభరణము, తోడి, కళ్యాణి, భఛైెరవిరాగము - 
నందు ఒక్కొక్క రాగమున సుమారు ముప్పది కృతుల వరకు రవించెను. 
ధన్యాసి, సావేరి, అసావేరి, దర్బారు, కేదారగౌళి, అఠాణ, ఆరభి, దేవగాంధారి, 
బిలహరి, బేగడ, శహన మొదలైన జన్యరాగములలో సుమారు పదిమొదలు 
ఇరువది కృతుల వరకు రవించెను. ఇక.“సున్నిత రాగము'లైన నాయకి, సారంగ, 
శహన, హుస్పేని జయమనోహరి, శ్రీరంజని, నీలాంబరి, బలహంస, యదుకుల 
కాంబోజి మొదలెన రాగములలో కకక రాగమున అయిదారు కృతులను 
రవించెను. సంపూర్ణమగు తోడి రాగమునందు మధ్యస్థాయి షడ్డిమము నుండి 
తారస్థాయి షడ్డమము వరకు గల స,రి,గృమ,ప,ద,ని,ప. అను ఎనిమిది స్వరముల 
లోను ఒక్కొక్క స్వరములో ఒక్కొక్క కృతిని ప్రారంభించి తన పృతిభను 
పుదర్శించెను. కనుకనే రాగ స్వరూప సొందర్యమునకు త్యాగరాజ కృతులు 


12 విజ్ఞాన సర్వస్వము : నం. శీ os ys OTE TOT 
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నిదర్శనములు. ఈ అభిప్పాయమునే శ్రీ పురుషోత్రమన్‌ గారి మాటలలో తెలుప 
వలెనన్నవో 


“A complete picture of raga can be 
obtained only when one studies all the - 

Compositions of Tyagaraja in that raga. 
ఫ్‌ The raga rupa, spread over many 
Compositions, gets a detailed delincetion 
&e has given life to many ragas through 
his compositions “ 13 


త్యాగరాజు మేళకర్తలకు, జన్య రాగములకు ఒక పత్యేక శైలినేర్పరవి 
తన నంగీత పాండితీ పుకర్షను నిరూపించుకొనెను ఇంతటి సంగీత (ప్రజ్ఞా 
పారీణుడగుటచే ఇతని కృతులలోని సంగతులు, స్వరలయ క్షుణ్ణముగా పరిశీలించి 
నబో ఆరాగ భావమంతయు మనకు తేట తెల్లమగును. కనుకనే ఇతని కృతులు 
రాగముయొక్క రక్తిని అస్వాదింపచేయును. ఇట్టి కృతులు చదివి విన్నంత 
మాతుముననే ఆనంద రసోల్లాసము కలుగును ఇక సంపుదాయము తెలిసి పాడ 
నేర్చిన వారి అనంద తన్మయము వర్ణనాతీతము. 


కృతిలోనిధాతు శిల్పమును సమిాక్షించినవో ఈ రచనా పుక్సియను 
సర్వ సౌందర్యమూర్తిగా చేసిన  లక్షణములలో నొకటి “నంగతుల కల్పన 
పునరావృత్తి" అని నిర్ధారింపవచ్చును. గాన పద్దతిలో మొట్టమొదటగా సంగతి 
అను లక్షణమును పువేశ పెట్టినది త్యాగరాజే. సంగతులు పాడుటలో పుధాన 
మైన ఉద్దేశము రాగ భావ పుదర్శనము. ఒకరాగములో నిబంధింనిన స్వరము 
జను విభిన్నరీతులతో సమ్మేళనముచేసి ఆ రాగ సౌందర్యమునావిష్కరించుటయే 
“సంగతుల” . ఆశయము. అంతియేకాక ఈ “సంగతులు” సాహిత్య భావములను 
మరింత మనోజముగా పుదీయమానముచేయుటకు, రాగ భావమును సాహిత్య 
భావముతో రంగరించి విసరింపచేయుటకు పృుయోగింతురు. శ్రీ పురుషోత్తమన్‌ 
గారి మాటలలో 


13. Thygopanishad : Purushothaman పు. 122 
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“ Thyagaraja is the inventor of sangathis 
which have enriched kirtana a hundred 
told. Sangathis are subtle modulations of 
Ragabhava as well as Sahityabhava " '* 


కాగా త్యాగరాజు ఈ సంగతుల పుయోగములను పున రావృత్తము 
కానీయక వానిని వివిధ స్వరలయలతో భావ పుప్టినిచ్చు గమకములతో నమ్మేళనము 
చేసి గేయకల్పనలో అపూర్వశక్తిని, అసాధారణ పృుతిభను బాటెను. అంతియేకాక ' 
పాశ్చాత్య సంగీతపు పోకడలను గ్రహించి మార్షల్‌ (బ్యాండు) సంగీతమునకు 
చెందిన న్వరలయలతో కొన్ని కృతులను రచించెను.  ఉదాహరణములుగా 
“రమించు వారెవరురా”, “శరసర నమరెక భార”, “శ్రీరమాపాదమా' వంటి 
కృతులను గృహింపవచ్చును. 


కృతిని దీపిమంతము చేయు మరియొక లక్షణము వానికి గల అలంకర 
ణాంగములే. కృతికి గల ఈ ముఖ్య లక్షణములవలననే కీర్తనకు లేని విశిష్టత 
కృతికి దక్కినది. అంతియేకాక సంగీత నభలందు గానరసానుభూతి 
నందించు అంశముగా పరిణమించినది. కనుకనే కృతి పృుక్సియ యొక్క 
శాశ్వతత్వము దాని సంగీతపు విలువ సెననే అధారపడియున్నది. కాగా త్యాగరాజు 
కృతిలోని గానరసమును భక్తిరస పుబోధమునకు అనువుగా మలదుకొనెను, 
కనుకనే భగవంతుడు నాదన్వరూపుడని, '" నాదలోలునకే బృహ్మానందము 
కలుగునని '* త్యాగరాజు తెలిపెను. అంతియేకాక “నాదోపాసనచే , “శోభిల్లు 
సప్తస్వర” అను కృతులలో నాదమునే భగవత్స్వరూపముగా భావించి ఆరాధించెను 
మరియును తన ఉపాన్యదెవమగురామునకు సంగీతమునకు అభేద పుతిపత్తిని 
కల్పించుకొని ఉపాసించెను. “నాద నుధారనంబిలనునరాకృతి ' అను ఈకృతిలో 
ఈ భావము సుస్పష్టపడును. రామాయణ కథా సారాంశము ఉండునటుల కొన్ని 
కృతులనుకూడ ఇతడు రచించెను. ఉదాహరణమునకు “ఎంతనినిన్నే వర్గింతు 
శబరి", “బ్యోచేవారెవరే”, “శ్రీరఘుకులమందు పుట్టినీవు “వినయమునను 
కౌశికుని వెంట” మొదలగు కృతులను తెలుపవచ్చును. గానరసము నొలికించు 
“కృతి'లో ఇంతటి మనోజ్ఞమైన సాహిత్య భావములను పుదర్శించుట త్యాగరాజు 


14. Thyagayanishad : Purushothaman పు. 14 


15. “నాద తనుమనిశం శంకరం” 
16. “నాదలోలుడైబ్బహ్మా నందము” 
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యొక్క సామర్థ్యమునకు నిదర్శనములు. నాదోపాసనచే ముక్తిపొంది, భక్తుల 
కందరికిని దారి చూపిన వాగ్గేయ కారుడు త్యాగరాజు అనుట సమువితము. 
రక్తికి, ముక్తికి సాధనము సంగీత (పథాన పుక్సియయైన “కృతి” అనుటయు 
నమువితమే. 
త్యాంగరాదు _ సాహిత్యం మే 
... , థాతు కల్పనలో సాధింపబడిన నమున్నత స్టితిననుసరించి త్యాగరాజు 
థాతుకల్పనాదక్షుడుగా చెప్పినప్పటికిని మాతు కల్పనలో మహిత ప్ఫజ్ఞను, 
అత్యంత లలిత మైనపోకడలను చూపెను. స్టాలీ పులాక న్యాయముగానైనను 
అతని కవితా వ్రెభవమును సమాలోవించుట అత్యంతావళ్యకము. త్యాగరాజుశైలి 
మాధుర్య పృసాద గుణములు కలిగి దాక్షాపాకములోనే సాగును. సంస్క్కృతాం[ధ 
పద నమ్మేళనము ఇతని రచనకు అపూర్వమనోహరమైన సౌందర్యమును 
సంతరించి పెట్టెను. ఇతనిది థాతు (సంగీత) పుధానమైన రచన అయినప్పటికిని 
రసభావములకు సమువితరీతిలో పద పృయోగము చేయుటచే సంగీతామృతముతో 
పాటు సాహిత్యామృతమును అపోశన పట్టిన పండిత కవి త్యాగరాజు అని 
నిరూపింప వచ్చును. రాళ్ళపల్లి వారి మాటలలో చెప్పవలెనన్న 
“త్యాగరాజుగారి రెండవ వరం కవిత్వ కళ, మహాకవుల 
కుండవలసిన గుణాలెన్నో ఆయనయందు స్వతఃస్సిద్దంగా 
ఉన్నవి. చిన్నతనం నుంచి పద్యాలు పాటలు అంతులేక 
విన్నాడు, వల్లించాడు స్వాభావికంగా రచనోత్సాహం కలవాడు 
కాబటి ఛందస్సు, యతి ప్రాసలు మొదలెనవానిని సులభంగా 
వళీకరించు-కోగలిగాడు. భావాలలో ఆర్దవం నిండి ఏమాట 
చెప్పినా వర్బస్సుతో చెప్పగలిగాడు. కృత్రిమంగా మోద 
వేసుకొన్న భావాలు ఆయన రచనలో లేనేలేవనవచ్చు కొన్ని 
సెంపుదాయకపు మాటలుతప్ప అన్నీ నిండుగా బతికిన భావాలే” !7 


ఎర్‌ నలు 
ర్‌ 

దృళ్యకావ్య పద్దతిలో కన్నులకు కట్టినట్లుగా వర్ణించటలో త్యాగరాజు 
లె లి ల + ద ౧ ణ 

మేటినేర్పరి అని చెప్పకతప్పదు. శ్రీరాముని దివ్యరూపమును దర్శించిముగ్గుడైన 

తీరు మధ్యమావతి రాగములో అద్భుతముగా వర్ణించెను. “అలకలల్ల లాడగగని” 


న. 
17. త్యాగయ్య గారి నాదసుధారనం: రాళ్ళవల్హి అనంత కృష్ణశర్మ భారతి పు. 5 
జూన్‌ 1947 

a 


అ రాణ్యుని ఎటు పొంగెనో; చెలువు మోరగను మారీచుని మదమణడేజేళ, 
- wa" క, శీ “<5 
అను కృతిలో మారీచుని మదమణచువేళ, ముని కను సెగతో శివధనువు విరుచుజటళ 
© a 
ఆ శ్రీరామ బందుని ముఖారవిందముమై అందముగా నాట్యమాడిన అలకలను 


వరించి అతని దివ్యమోహన రూపమును కన్నులకు కట్టించెను. 
ణల 


లోద్దాలంకొలి మ లు 

శంవణ సుభగత్వమున కె త్యాగరాజు పెక్కు శబ్రాలంకారములువాడెను. 
అందు వృత్యను ప్రాసలు అసంఖ్యాకములు. ఉదాహరణముగా “తవ దాసోహం” 
అను కృతిని ఈ అలంకారమునకు గ్రహింప వచ్చును. 


1. “తవ దాసోహం తవ దాసోహం తవదాసోహం దాళరథే; వరమృదు భాష 
విరహిత వేష నరవర వేష. దాశరథే; సరసిజనేత్స పరమ పవిత్ర సురపతి 
మితృదాశరథే” 
వృత్యను పాసకు మరికొన్ని కృతులను గృహింపవచ్చును:- 


2. “బాల కనకమయచేల సుజన పరిపాల శ్రీరమాలోల అను ఈ కృతిలో 
“ల' అను అక్షరము పునరావృతమె వృత్యను పొొసను తెలుపుచున్నది* 
ల. “మరువకవే నవమన్మథుని రూపు” అను కృతిలోను ఈ అలంకారము 
చూడవచ్చును. అది “నీటో మెల్లని మాటో కన్నుల తేటో మరి వలెవాటొ” 
ఈ పుకారముగనే మరికొన్ని అలంకారములను తెలుపుట జరిగినది. 
“రామా శ్రీరామా” అను కృతిలో “రాయా మనను రాయా ముని గేయా” 
అని యమక శేషను పృయోగించెను. ఇటే సౌరాష్ట్ర రాగములోని 
“పాహిమాం హరేమహానుభావ” అను కృతిలో “పాహిరామ యనుచు నీదు 
పదము నమ్మితి, పాహిరామ యనుబునీదు పదము పాడితి, పాహిరామ 
యనుబు పరమ పదము వేడితి” అని “పదము” అను మాటమై లలితమైన 
శేష పుయోగించెను. 
అర్జాలదతార ములు 
అర్థాలంకారములను కూడ త్వాగరాజు అత్యంత మనోజ్ఞముగా (పయో 
గించెను. ఈ అనుశీలనములో ఉపమ, రూపక, ఉత్పేక్షాలంకారములను 
మాత్రము గృహించుట జరిగినది. శహనరాగములోని “రామారామా రామాలాలి 
శ్రీరామ రామారామాలాలి” అనుకృతిలోనిచరణమునందు శ్రీరాముని వర్ణించుచు 
ఉపమాలంకారమున “కలువరేకులనుబోలు కనులు కలగనేలనన్నుగన్నదయాళో” 
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అని కీర్తించెను. ఇల్లే “తెరతీయగ రాదా” .-అను కృతిలోని నట 
“ ఇరువొందగ భుజింయిను సమయమున ఈగ తగులురీతియున్నది " అని 
వచ్చరమును ఈగత్తో పోల్చి చక్కనియపమాలంకార ప్రయోగముబే సెను, 
“బంటురీతి కొలువియ్యవయ్యరామా” అను కృతిలోని చరణమునంధు రూపకా 
లంకారము పృుయోగమును చేసెను. = 


1 అది- “రోమాంచమనే ఘన కంచుకము, 'రామభక్తుడనే ముద బిళ్ళయు, 
రామనామమనే వరణగ్గమిద" రామబంటు కుండవలసిన లక్షణములను తెలుపు 
టకు రాకకాతంకారముకు అత్యంత సుందరముగా పృయోగించెను. . ఇటే 
“మానససంచంరే! రామే” అనుకృతిలో రాముని రూసకాలంకారమున స్తుతించె ను 
“ఏఎరమపావన నిరరవర్యే, ముఖజితభా ర్యె సురవెరినిచయ తమ అకా 

వికసిత సర సీరుహశేతే” ఉ(త్చేక్షాలంకారమునకు త్రిపుర సుందరిని వర్ణించు 
“సుంజరి నిన్ను వర్తింప బృహ్మాది సురల కైన తరమా” అనుకృతిలోని చరణమును 

గృహింప వచ్చును. 
“ కలకలమను ముఖకళలను గని కలు 
వలరాజా భువికి రాడాయె--చెలగు నీలా వణ్యమును గ్గని 
యలనాడె వలరాజుగానకపోయె - నిలువరమగు నీ 
గంధీరమునుగని జలరాజు జడ వేషడాయె” ఈ విధముగా 
పలురకిములెన అసాధారణమగు ఉ(త్పేక్షలతో “త్సిపుర సుందరి” సౌందర్యమును 
ఆతిశయింపచే సెను. త్యాగరాజు కవితా సౌందర్యమునకు పాండితీ పుకర్షకు 
ఈ కృతులు మచ్చుతునకలు మాతమే. 
తేట తెలుగులో “కద్దనువారికి కద్దు కద్దని మొరలనిడు" అను కృతి 
మనోహరముగా రవింవెను. ఇంతియేకాక ఆ త్యాగరాజు కృతులందు సూక్తులు, 
సామెతలు, లోకోక్తులు జాతీయముల పృయోగములును అధికముగా కానవచ్చును. 


ఇందుకు ఉదాహరణములు :- 


“అనురాగము లేని మనసున సుజ్జానమురాదు. 
“భామ మరువంపు మొలక” 

“అంబలి తినువేళ అమృత మబ్చినరీతి. 
“ఆడబోయిన తీర మెదురెన దీత్రి” 

సోమిదమ్మ : సొగసు గాండను కోరితే “సోమయాజి స్వన్గార్హుడానా” 
“వ్యషరాజుకు అటుకుల రుచి తెలియు చందము"” 


క రం ఇర ర 


GUE 


21; 


f= “బుట్టి బుట్టి పక్షులెల్ర చెట్టు వెదకురీతి" 

8. “ఏరు నిండి పారిన, పాతుకు తగు నీరు వచ్చు" 

ర “తన తనయ ప్రసవ వేదనకోర్వలేకుంటే తనదు అల్లునిపె అహంకార 
పడగనేల'” 

10. “గణనాథుని చేయగోరిన కడువానరుడై తీరెగా” 


త్యాగరాజు కవిత్వమునందలి మరికొన్ని అందమైన పుయోగములను / 
చూపవచ్చును. 

“ కొనియాడే నాయెడదయ వెలకు-కొనియాడేవు నుమోరామా ” ఈ కృతిలో | 
కొనియాడు అను శబ్దమును చమత్కారముగా పృయోగించెను. 


 కష్టమురానీ ఇష్టమురానీ, దుష్టుడనుచునను దూరినగానీ 
పాపులు నామై మోపిన నేరము, శ్రీపతి నీపదచింతనెగాని "' 


ఈ కృతిలోని రచనావెఖరి తరువాతి కవులకు ఆదర్శప్రాయముగా మారినది. 
మచ్చునకు “ పొలాలనన్నీ హలాలదున్నీ " అనే శ్రీశ్రీ గేయములో ఇటువంటి 
వెఖరియేగమనింప వచ్చును. మరియు జానపద రవచనారీతులలోనూ ఇతడు 
కృతులను రచించెననుటకు ఇతని ఉత్సవ సంప్రదాయ కీరనలు ఉదాహరణములు. 


త్యాగరాజు తన కృతులను బొత్తిగా గ్యామ్యమునందుకాక అటువీర 
గాాంధికమునుగాక శిష్టవ్యవహారమునందు రచించెను. “ పలువిధములైన ", 
“వెడుదుర్విషయముల'' వంటి వ్యాకరణ విరుద్ద పుయోగములు చేసెనుగాని 
సంగీత విషయమునందు, ధాతు పృుధానమగు కృతి రచనయందు ఆమాతృపు 
స్వాతంత్యము ఉండవచ్చునని పండితులందరూ ఆమోదింబిరి, 


త్యాగరాజ కృతులలోని సాహిత్య భావములనాధారముగాగొని పలువురు 
పండితులు ఇతని కృతులను అనేక విధములుగా విభజించిరి. వారిలో 
భమిడిపాటి కామేశ్వర రావుగారు, బాలాంతపు రజనీ కాంతరావుగారు, ఆచార్య 
సాంబమూర్తిగారు, ముఖ్యులు. భమిడి పాటి కామేశ్వరరావుగారు త్యాగ రాజ 
కృతులను తొమ్మిది విభాగములుగా చేసిరి. అవి 
త్యాగరాజు తన మనస్సునే సంబోధించి బెస్పుకొన్నవి. 
రాముడిని ఉఊదేశింబి రచించినవి. 


పుజలనుదైశించి రచించినవి. 
ఇతరులను పృశంసించుచు రబిందచినవి. 
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అనుభవసారముగలవి. 
కలికాలమును నిందిచునవి. 
సగుణత్వమును నిరూపించునవి. 
దేశ భాషలో రవిందినవి. 
పూజావిధానము గురించి తెలిపినవి. 


90 90రా లా 


ల బాలాంత్రపు రజనీకాంతరావుగారు చేసిన విభజనయు ఈ పదతినే 
ఖాను. అవి నాదోపాసనతత్వాత్మకములు, సంగీతజ్ఞాన విషయాత్మకములు: 
దాంత బోధకములు, నీతి బోధకములు, నమస్కృతులు, సంగీత పృశంసా 
త్మకములు, మానస బోధకములు, ఆత్మపువర్తన విషయమై పక్చాతాపాత్మక 
పార్థదములు, విన్ను ములు, ఆచార్య సాంబమూర్తి గారి విభజనము కూడ ఈ 
రీతిగనే నడచును. దానిననుసరించు కృతులు పుభో దాత్మకములు నీతి పృధానములు 
అభినంద నాత్మకములు, సంగీత పుశసి పృధానములు, మానస సంబోధ నములు, 
పః ఎతాపకృతులు, ఫర్యాదు కృతులు. 


త్యాగరాజ కృతులందు థాతువే వృధాన పాతృవహించునుకాని, మాతువు 
కాదు. గానరసా నందము కలిగించుటయే వీని లక్ష్యము. అట్టి రచనా పుక్రియలో 
గొణయుగా భాసించెడి సాహిత్యముననుసరించి అతని కృతులను విభజించుట 
సమంజసముకాదు. గానరసాభివ్యక్తీక!రణకు ఆలవాలమైన ఇతని కృతులను థాతు 
రచనా విధానముననుసరించి విభజించుటయే సమువితము. అట్టి విధానము 
ననుసరించి అతని కృతులునిర్దిష్టముగా విభజన జరుగకపోవుట గమనార్హము. 
త్యాగరాజు నాదరసాత్మకమగు కృతి'ని చేపట్టినప్పటికిని అందు సాహిత్యశిల్బ 
సౌందర్యమును పృదర్శించుట అతని అసాధారణ పుతిభా పాండిత్యమునకు 
నిదర్శనము. "ఈ భావమునకు బలము చేకూర్చునది త్యాగరాజు శ్రీరంజని 
రాగములో రవించిన గేయమే. “సొగసుగామృదంగ తాళముల జతకూర్చినిను 
సొక్కజేయుధీరుడెవ్వడో" అనుచూ “స్వర సద్దముతోయతి విశ్యమ సద్భక్తి 
విరతిదొక్షారననవరసయుత కృతిచే భజించే” అని తాను వ్రాసినది కృతియనియూ 
అది థాతు పృధానమనియు ధ్యనింపచేసెను. కృతి రచనలోని థాతు ప్రాధాన్యతా 
లక్ష్యమును వివరించి శ్రోతలకు రంజకముగానుండునట్లు కృతిచేయవలయునని 
తెలిపెను. కనుకనే సంగీత పుధాన పక్రియ “కృతి”. సమర్థుడైన 
పదకర్త సాహిత్యమునకునూ సముచిత స్థానమున కల్పించునుకాని, సంగీత 
ప్రాధాన్నము మింగునట్టు రచింపడు. అదిబే త్యాగరాజ కృతులలోని సంగీత 
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సాహిత్యములకు గల విశిష్టస్థానము. అనుశీలనమునకదియే సముతచమైన పద్ధతి. 
“త్యాగరా ఎస్వామి వ్యక్తిత్వంలో మూడు గణాలు పృధానంగా ఉన్నాయి. 
1. నాదోపానన 2. భక్తిజ్ఞాన పరీపాకం లీ. కవితాలాలిత్యం. సంగీత 
విద్వాంసులు త్యాగరాజు పుస్తరించిన రాగవైభవాన్ని జీవనగానంగా 
ఆలపిసారు. నమగురాగపుస్తారమే త్యాగరాజస్వామి ధ్యేయమనీ గానికి 
అలంబనముగా కృతులలో సాహిత్యాన్ని గృహించాడని నంధావిస్తారు జో 
కృతిలోని భావంకంటె స్వర పృస్తారమేముఖ్యమనీ దానివలనకలిగేది గాన 
సమనీభావించి కృతులను ఆఎపిస్తారు. వారికి సంగీతంమోద ఉన్న రక్తి శక 
అధికం. సాహిత్యంమిద భక్తిగౌణం. అయితే సాహిత్యోపానకులు త్యాగరాజ 
కృతులలో సాహిత్యర సికత్వాన్ని సంగీత సంయోజన సౌలభ్యాన్ని 
సమీక్షించి భక్తిరససిద్దిని సాధించుకుంటారు ఒకరుగానరసోపాసకులు 
మరొకరు సాహిత్యరసోపాసకులు” 1% అను ఆవార్య జి.వి. స్నుబహ్మణ్యము 

గారి మాటలు ఇచ్చట పెర్కొనదగినవి. 


ఈ వివేచన ననుసరించి త్యాగరాజ కృతులను సంగీత పృథాన దృష్టితో 
అనుశీలించెడి వారు కొందరనియు సాహిత్య దృష్టితో అనుశీలించెడి వారు మజి 
కొందరనియు తెలియుచున్నది. దానిని కాదనుటకు వీలులేదు. కాని, త్యాగరాజ 
కృతి సంగీత పుధాన పక్రియ అను సత్యమును మాత్రము నమోక్షకులు 
మరచుటకు వీలులేదు. వేదవేదాంత విశారదుడైన త్యాగరాజు తనపాండితీ 
సంస్కారమును కృతులలో సాహిత్యాంగముగా పుదర్శించి యుండవచ్చును, 
అతని సాహిత్యరచన పృగన్న మాధుర్యగుణ సమన్వితముగా నుండి రసికుల 
హృదయములనాకర్ణించుచుండవచ్చును. ఇవన్నియు సంగీత పుధాన పక్రియ 
ఆయినకృతిలో గౌణముగా భాసించెడి సాహిత్యమునకున్న రమణీయ లక్షణములే 
కాని కృతులయొక్క సంగీత పాధాన్యమును తగ్గించునవి కావు. 


అందువలన కృతులలోని సంగీత పాధాన్యమును గుర్తించిన విమర్శకులు 
త్యాగరాజు తన కృతులలో షుస్తరించిన రాగలక్షణములను సంగీత లక్షణములను 
ముఖ్యముగా వివేవింబిదానికనువుగానున్న సాహిత్యమును సమోక్షించుటయే 
సముచితమగును. చివరకు కృతిని అనుశీలించెడి పద్దతి ఇదియే అని నిస్సంశయ 
ముగా చెప్పవచ్చును. 


18. త్యాగరాజు భక్తికవితా వైభవం. కృతిసుకృతి. ఫీఠిక-ఆచార్య జి.వి. సు బహ్మణ్యం 


పు. రి 
లైల 


త్యాగ రాషా-బిబీగ్‌ ర చనలు రు st edie 


భారత దేశమున అత్యధిక రాగములను సృజించి, ఉపయోగించి అసంఖ్యా 
కములుగా రచనలు చేసిన ఉత్తమ వాగేయకారులలో త్యాగరాజు ఒకడు. 
రామాయణములో వాల్మీకి ఇరువదినాలుగువేల శ్లోకములు రచించనట్లే తా త్యాగరాజును 
ఇరువదినాలుగువేల కృతులు రవించినట్టుగా ane నిట “కృతి” "అను (పక్రియ 
లోనేకాక విభిన్నరీతులలోను ఇతడు రచనలుచే సె వానిలో వివిధ పంచకీర్తనలు 
దివ్యనామ కీర్తనలు, ఉత్సవ నంపృ్రదాయ కరన పృధానమైనవి. త్యాగరాజు 
చేసిన మరియొక సొందరా. త్మక రచన గేయనాటకము. దీనినే పుబంధము* 
యక్షగానము, రూపకము అనికూడ అందురు. ప్రహ్లాద భక్తి విజయము, నౌకా 
చరితము, సీతారామ విజయము అనునవి గేయనాటకములు ఇవియేకాక త్యాగరాజు 
పల్లకి సే ఇవా ప్రుబంధమును కూడా రవించెనని _ తెలియుచున్నది. డా. మొదలి 
నాగభూషణ శర్మగారు త్యాగరాజు రచనలను గురించి ఇట్లు నుడివిరి. 


భారత దేశంలోని వాగ్లేయ కారుల్లో త్యాగయ్య చేసికన్ని 
కృతులు మరెవరు చేయలేదు. ఆయన ఘనరాగ పంచరత్న 
కృతులు, దివ్యనామ కీర్తనలు, ఉత్సవ నంపుదాయ కీర్తనలు, 
మూడు గేయ నాటకములు రవబించెను. ఇవి తరతరాలుగా 
భారతీయ సంస్కృతికి పుతీకలు. సంగీత సా హిత్యముల మేలి 
కలయిక ఆయన కృతుల్లో స్పష్టంగా గోచరం అవుతుంది. 
చాలామంది అత్యుత్తమ విద్వాంసులు కావటం వల్ల వారు 
ఆయన సంపుదాయాన్ని ఈ నాటికి కొనసాగిస్తూ సంగిత 


సరన్వతిని ఆరాధిస్తున్నారు” !* 


త్యాగరాజు పుజ్జా పాటవములకు ఆతని రచనలే పుతీకలు. సంగీత 
లక్షణ శాస్త్రము నంతయు సంపూర్ణముగా పుకటించు విధముగా అనేక కృతులు 
రవించెను. మచ్చునకు కొన్ని త్యాగరాజ రచనలు వాని వివరణములు ఇవ్వబడినవి. 


19. త్యాగరాజు సంగీత రూపకాలు-మొదలి నాగభూషణశర్మ-భారతి మే 1941 
వక 
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వంబలొత్భ్స్‌ తోర్పొ నోలు 


త్యాగరాజ కీర్తనలన్నింటి యందు పంచరత్న కీర్తనలు విశిషృస్తానము 
నందుకున్నవి. త్యాగరాజు నాలుగు రకములుగా పంచరత్న కీర్తనలను రవించెను. 
అవి ఘనరాగ పంచరత్న కీర్తనలు, నారద పంచరత్న కీర్తనలు, తిరు వొత్తియూరు 
పంచరత్న కీర్తనలు, కోవూరు పంచరత్న కీర్తనలు. ఇందు ఘనరాగ పంచరత్న 
కీర్తనలు బహుళ పుృచారము పొందినవి. త్యాగరాజు థాతు కల్పనా దక్షతకు 
ఈ ఘనరాగ పంచరత్నములు చక్కని ఉదాహరణములు. డా॥। మంగళంపల్లి 
బాలమురళీ కృష్ణ మాటలలో 


క4 


శ్రీ త్యాగరాజస్వామి పంచరత్నములనుపేర నాట, గౌళ, ఆరభి, 
వరా? శ్రీరాగములలో పుసిద్దములైన కీర్తనలు సంగీత సాగర 
మందు మునింగివెదకి కొన్న జాతి రత్నముల వంటివని చెప్ప 
వచ్చును. విటి యందలి సాహిత్య పుష్టి అటుంచి నంగీత శైలి 
అపూర్వము. చరణములలోని స్వర పుస్తారం తదితర వాగేయ 
కారులెవ్వరూ చేయనిదేకాక చేయలేని దన్నను అతిశయోక్తి కాదు. 
ఎంతటి మనోధర్మము గల గాయకులైనను అయ్యగారి పంచరత్న 
కీర్రనలలోని స్వర పోకడలకు మించి స్వర పృసారమును చేయలేరు”.2 9 


పంచరత్న కీర్తనలు థాతు శిల్ప సౌందర్యముతో నిండి యుండుట వలననే 
ఈ కీర్తనల చరణములకు గల స్వరలయలను పాడుట సంపుదాయమైనది. 


దివంనాము నంశతీర్‌ నలు 
త చి 


ఒక పల్లవి అనేక చరణములు కలిగి ఒక పుత్యేక తరగతికి చెందిన 
సంగీత రచన. దీనియందు సంగీతము సులభశెలిలో నుండును. కనుకనే దీనిని 
సామూహికముగాచేయు భజనలలో పాడుదురు. కొన్ని కీర్తనలలో చరణములన్నిటి 
యందు ఒకే థాతు (సంగీత) రచనా శైలి యుండును. “ శ్రీరామ జయరామ '' 
అను యదుకుల కాంభోజి రాగములోని కీర్తన దీనికి ఉదాహరణము. మరికొన్ని 
కీరనలలో పల్లవి ఒక విధముగను చరణములు మరియొక విధముగను సంగీత 
రచనా శైలి యుండును. “పాహి రామచంద ” అను శంకరాభణము నందలి 
కీర్తన దీనికి ఒక ఉదాహరణము. 


లు 
20. త్యాగరాజ కీర్తనలు - విశేష వివరణము - కల్లూరి వీరభ[దశాస్ర్రి పు. ౫11 
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యక్ష గౌనోములు ౩ గోయనాటీతములు 


త్యాగరాజు మూడు యక్ష గానములను రబింజెను. అది: దృహ్లోద భక్తి 
విజయము, నౌకా చరిత్రము, సీతారామ విజయము. దీనిని హపృబంధములని 
యనుటయు పరిపాటి. ఇతని సీతారామ విజయమను గేయ నాటకము లభించుట 
లేదు. కనుక మిగిలిన రెంటిని గురించి ఇచ్చట పుస్తావించుటయైనది. ఈ రెండు 
యక్షగానములును - గద్య పద్యగేయాత్మకములు. ఈ గేయనోటకములందు 
త్యాగరాజు సాహిత్యభావములకు, నృత్యాభినయమునకు తగిన విధముగా నుండు 
నటుల రాగములను గృహింవి రనవత్రరముగా పోషించెను. భావమునుద్దీ పింప 
జేయు రాగములను, వానిని సమరముగా పోషించు స్వరలయలను గృహించుటచే 
ఇందు థాతు (సంగీత) రచనా శైలియే రూపక మర్యాదనాశయింబి సాగును. 
కాగా త్యాగరాజు తాను రవించినవి యక్ష గానములని యచ్చటను పేర్కొన 
లేదనియు, కాని, వాని రచనా పుకియ యక్షగానపాయమైనడే యనియు 
త్యాగరాజు వంటి పృశస్త వాగ్గేయ కారుల సృష్టికి తగిన వారచనలనియు 
డా॥ యస్‌.వి. జోగారావు గారు పేర్కొనిరి. జః 


(వవోద భతి విజయము 
(ae) ar 


ఇది త్యాగరాజుచే రవింపబడిథ ఐదు అంకముల గేయనాటకము. భక్తిరన 
ప్రృధానమగు ఈ పృుబంధము పద్యములతో ళోకములతో, కీర్తనలతో, వచనములతో 
కూడి యుండును. ఈ పుబంధము యొక్క విశిష్టతను డా! యస్‌.వి. జోగారావు 
గారిట్లు తెలిపిరి : 


ce 


పుహాద చరిత నీరీతిగా( బా తెక పుధానముగా, 
బాహిరమగు సన్నివేశము కంటె బాతయొక్క 
యంత: పువృత్తి తత్తోన్మీలనము పుధానముగా 
నిదివర కెవరును రచించి యుండినటుల గానరాదు. 
త్యాగయ్య యాత్మీయతను బట్టియిచ్చు గంథమిది. 
ఇందు పృహ్హ్లాద పాత్సతో(దాదాత్మ్యమంది త్యాగయ్య 
భక్తి రసస్టితి నందు కొన్నది ” 22 


_—— 


re 


21. అంధ యక్షగాన వాజ్మయ చరిత్స- డా| యస్‌.వి. జోగారావు పు, 164 
సీవీ. ఆంధ యక్షగాన వాజ్మయ వచరితు- డా॥ యస్‌.వి. జోగారావు పు. 3కి 


ల 


తథా నందొల్ళ ము న 

శ్రీహరికి పరమభక్తుడైన పుహ్హాదుని ఆతని తండి అయిన హిరణ్యక?పుడు 
నాగపాళ బదునిగా చేయించి సముద్రమున కే యంరగా సముదుడు ఆ బాలుని 
రక్షించి గరుడునిచే నాగపాశబంధ విమోచనము చేయించెను. పిమ్మట నారద 
మహర్షి దర్శనమిచ్చి ఉపదేశ మొసంగెను. మహా భక్తుడైన పృహ్తాదునికి శ్రీహరి 
లకీ సమేతముగా దర్శనమిచ్చి ఆతని పూజలను అందుకొని అతనిని ధన్యుజీ 
చేయుట అనునది ముఖ్య కంధాశము. 


| 
నౌకా చర్యితము 


త్యాగరాజు రవించిన నౌకాచరితుము అత్యంత ప్రసిద్ది చెందిన గేయ 
నాటకము. ఇది ఏకాంకమగు నాటకము. ఇందలి కథా సందర్భము గోపికలు 
కృష్ణుడు, కలిసి యమునా నదిలో నౌకా విహారము చేయుట. కృష్ణుడు ఒక్కొక్క 
గోపికతో ఒకొక్క కృష్ణుడె విహరించును, గోపికలు తమ అందమునకు 
గర్వించెదరు. నౌక ఎటి మధ్య లో నుండగా పెనుగాలి, ఉరుములు, మెరుపులు 
హెచ్చి చి చివరకు తుఫానుగా మారును. అంతలో నౌక కొక బిల్రిపడెను. దాని వలన 
నీరులోనికి చొరపడును, నీటిలో నాకతో పాటు తామునూ మునిగిపోదుమని 
భయముచే గోపికలు కృష్ణుని హ్వార్టించిరి. అహంకార చిహ్నములైన వారి వస్తము 
లను ఆ నావ కృంతలోనికి చొప్పించిన నీరులోనికి రాకుండ ఆగునని శ్రీకృష్ణుడు 
తెలుపగా వారాపుకారముగానొనరించిరి. వెనువెంటినే శ్రీకృష్ణుని మాయ 'వలన 
నేర్పడిన ఆవానయు పెనుగాలియు మటు మాయమగును. 


త్యాగరాజు వివిధములగు రచనలు చేసినప్పటికిని గాన రసామృతము 
నందించుటయే ఇతని ధ్యేయముగా తలంవెను. కనుకనే ఇతడు తన రచనలను 
భావోవితముగా వివిధ రాగములలోను వివిధ స్వరలయలతోను రవించి గాన 
రసామృతమునొలికించి రబించుటచే కర్ణాటక సంగీత చరిత్రలో సాటిలేని మేటి 
వాగేయ కారునిగా ప్ఫృశసిపొందెను. ఆచార్య సాంబమూరిగారి మాటలు ఈ 
అంశమున కనుగుణముగా నున్నవి. “త్యాగరాజ రచనలు రాగం తాలూకు 
సూక్ష్మా ;తి సూక్ష్మమైన గతులను వ్యక్తంబేన్తూ విశిష్టత కలిగి ఉన్నవి. త్యాగరాజ 
కజకలు దేశకాల భేదాలను అతికృమించినవి. ఇతి సర్వకాలికములు సార్వ 
జనీనములు. త్మాగరాజుగారు భావోద్వేగ పరిధినంతా పొదిగించి పెట్టారు” 23 


చు 
25, త్యాగరాజు : సాంబమూర్తి అనువాదం : వి. హరినారాయణ శర్మ పు. 60 
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త్యాగరొవి = నతు కొలీనులు 


4 uv గీ a 7 , _ 
తా రాగ జి సమకాథీనులలొ బు ఎకొనదగిన ప్రముఖ టో గేయ కా 5 
° / 


నాం శ రి [7 ్న Cl శ ' టీ 
శ్చామళాస్తి, దీక్షితులు. వీరిరువురిని, త్యాగరాజును రత్న తృయముగ 
సంగీత విద్వాంసులు పరిగణింతురు. 5 వాగేయకా కది త్రయము 


రపూర్వరాగములను కల్పించుటయేకాక భావ పూరితములగు క 5. తలను రచించిరి. 

త: ముగ్గురికి _విచిత్సమగు సామ్యమకలదు. ఈ ముగుడు: 
వేదశాస్తు పురాణవేత్రలు, జ్యోతిష మంత శాస్తృములండు దులు 
ముం జన్మస్టానము తిరువారూరే. ఈ రత్సత్సయము ముగురకూ దేవతా 
చోదీతులెనయోగి వర్యుల సంబంధమే సంగీత రచనా ప్రాదుర్భావమునకు 
కారణమైనది. (త్యాగరాజునకు నారదుడు, దీక్షి తులకు చిదంబరయోగి, శాక 
శాస్త్రులకు నంగీత స్వామి.) దేశములోని ప్రసిద్ద క్షైేతుములను దెనములను 
ముగ్గురు సేవించి కీర్తనలు రచించిరి. పంచరత్న కృతులు, నవరత్న కృతులు 
నవగహ కీరనలు నవరత్నమాలికలుమున్నగు రచనలను ముగురు చేసిరి. 
ముగురు అధ్యాత్మిక తత్త్వవేత్తలు. ముగ్గురు ముందుగా. తమ మరణ 
కాలమును తెలిసికొని, పుకటింది ఇబ్బా మోక్షమును పొందిన తపస్పి ఏస్టులు. 
పై ముగ్గురి రచనా శైలులను పరికించవినవో త త్యాగరాజునిది ద్రాక్షాపాకము, శా 
కానిది కదళీపాకము. ఇక దీక్షితులది నారికేళపాకము, శ్యామశ్యా స్త్రి, నక జే 
కాక సంగీతజ్ఞులు పండితులు అనేకులు త్యాగరాజ సమకాలీనులుగా వెలిసిరి. 
వారిలో మాకు నరసింహదాసు, గోపినాధ భట్టాబార్య, గోపాలకృష్ణ ఛారతి 
స్వాతితిరునాళ్‌, ఆతని రాయబారి వడివేలు, షట్కాల గోవింద మారార్‌, 
సారంగపాణి మొదలగు పండితులు ముఖ్యులు. 


క్రోవి 


తాం రాజు లివువరోంవర్‌ = 

సంగీత చరిత యందు అత్యధిక సంఖ్యలో శిష్యులుగల వాగ్రేయకారులలో 
త్యాగరాజు ముఖ్యుడు. త్యాగరాజు శిష్యులు, వారి శిష్యులు అందరు గొప్ప 
విచ్వాంసులైరి. త్యాగరాజ శిమ్యలను వాగ్గేయ కారులు, పుసిద్ద గాయకులు, 
ఇతరులు అని మూడు విధములుగా విజ్ఞులు విభజించిరి, కక 
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24. వివరములకు : చూడు: ఆంధ్ర వాగ్గేయకార చరితము. బాలాంత్రపు 
రజనీకాంతరావు ఫ్ర 841 
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వాగేయకారులు - ముఖ్య శిష్యుఅగు తీయ కుష్బయ్య, సుబ్బరాయ ప్రీ వర్ణా అను 
౧ 


“కృతులను రచించిరి. మా నాంబు చావడి ( ఆకుపుడుల ) వెంకట సుబ్బయ్య 
© 
కృతులను రాగమాలికలను రచించిరి. వాలాజా పేట వెంకట రమణ భాగవతారు 
ర్త 
“వరాల'ను కృతులను స.రజతులను రచించెను. 

(ae) ల 


(ప్రసిద్ధ గాయకులు - ఉమయాల్పూరం౦ కృష భాగవతారు, సుందర భాగవతా 


సభాపతిశివన్‌, తంజావూరు రామారావు, తిల్లస్టానం రామయ్యం గారు, కన్నయ్య 
భాగవతారు, అయ్యా భాగవతారు సుబ్బరాయ భాగవతారు, నెయికరప్పాట్టు 
బుబ్బయ్య, నేవం సుబృహ్మణ్యయ్య, లాల్లుడి రామయ్య, చిత్తూరు రాధాకృషయ్య 
వేంకటా చలపతి భాగవతారు మొదలగు వారు ముఖ్యులు. 


ఇతరులు - వాలాజాపేట పొట్టిజోస్యులు, కుంభకోణం అరవాముదయ్యంగార్‌, 


వీరిరువురు జ్యోతిశ్శాస్త్ర, మంత శాస్త్రములందు త్యాగరాజునకు శిష్యులు. 


త్యాగరాజు శిష్యులలో ముఖ్యులు ముస్పదిమంది. వారిలో వెంకటరమణ 
భాగవతారు, ఆయన కుమారుడు కృష్ణస్వామి భాగవతారు మొదట పేర్కొనదగిన 
వారు. వీరిరువురు త్యాగరాజ జీడెత చరితను వ్రాసినట్లు వినికిడి. గురువు గారి 
కృతులను కొన్ని యక్షగానములను వెంకటరమణ భాగవతారు లిభిత రూపములో 
సంతరించి వెలుగులోనికి తెచ్చెను. 


త్యాగరాడు _ వ్యుర్శీత్సాము 


త్యాగరాజు యొక్క సామాజికావగాహన అత్యంత గాఢమెనది, 
సంఘమునందలి దురాబారములను నిశితముగా విమర్శించుటలో త్యాగరాజు 
వ్యక్తిత్వము గోచరమగుచున్నది. పుజలలోని విషయ లోలత్వము, డాంబిక్ర 
దురాచారములు, ధనవంతుల ధనమదాంథత అధర్మ పరత్వము సామాన్య 
పుజానీకము నందలి హింసాపరత జార బోరాది దురావారములు నదావార 
పతనములు, కపటవర్తనము, వీని నన్నింటిని త్యాగరాజు తన కృతులందు 
పలుచోట్ల ఖండించెను. అహంకారమును చంపుకొని ప్రాపంచిక వ్యవహారములందు 
నిర్ణిప్తులె యుండుట తరణోపాయమని డాంబికముగా చేయు-జపతపాదుల కంటె 
అంత ౩ ద్ధి కలిగి నిష్కామమైన భక్తి మార్గము ముకి పుదమని ఆతని విశ్వాసము. 
“శ్రీరామాను[గహబలము కలిగినవారికి గంహబలమేమిచేయ”గలదని,కో దండపాణి 
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అయిన శ్రీరామ “భజన . పరులకు దండపాణి భయంలేద”ని రామనామ కథా 
సుధారసపానమును మించిన అమూల్యమగు వస్తువు లేదని అభక్రి సాధకం నాద 
బృ హ్మోపాసనయే అని పుబోధించెను. 


కొన్ని (వలోధాత్య్యత రచనలు , 


1. “శాంతము లేక సౌఖ్యము లేదు” 
అ. “భజన పరులకు sé పాణి భయంలేదు” 
4. “మనసు స్వాధీనమైన ఆఘనునికి మరి మంత తంతృములేల” 
94. “అనురాగము లేని మననున సుజ్జానము రాదు” 
5. “నిధి బాల సుఖమారాముని సన్నిధిసే సవసుఖమా” 
6. “+వశ+వశ+వ యనరాదా ఓరీ” ఇటువంటి పుబోధాత్మక, మానన సంబోధన 
గల య. కారు వ్యక్తిత్వము, అతని తాత్త్విక చింతన పున్ఫుటముగా 
గోచరించును. “నళిన లోచన నిన్ను గాని అను ్రలనమ్మ” అను కృతిలో 
“కొంగవంటి ధ్యానము చేసితె తన కోరిక నెరవేరునా” “రాగలోభముతో తపము 
చేసితె పరగతి కల్లునా” అని చితె కై కాగు ధ్యానము, కామ కోదాధి అరిషడ్య ర్ల 
నిర్మూలన వలననే దైవానుగుహము కలుగునని వివరించెను. భగవద్గీత అరవ 
అధ్యాయమునందలి పన్నెంఢవ శోకములో “తత్రెకాగుం మనః కృత్వా యత 
వితేందియకియః” అని చెప్పినట్లు చిత్తశద్ది ఏకాగుత ప్రాముఖ్యమును త్యాగరాజు 
పలుచోట్ల ఉద్దోషించెను. 


త్యాగరాజు నాదమాధుర్యమును, కవితా సౌరభమును, శ్రీరామ భకిని 
తన కృతుల ద్వారా పృపంచమున కందించెను. త్యాగరాజ కృతులయందు 
శబ్దార్ధాలంకారములు, శృంగారాది నవరసములు, భావవైవిత్యములు, మాధుర్య 
గుణయుతమైన శైలి వంటి వెన్నియో లక్షణములున్నవి. ఇంతియే కాక 
వేదోపనిషత్తులు, ఇతిహానములు, భగవద్గీత వంటి అధ్యాత్మిక గృంథములందలి 
ఉదాత్త విషయము లెన్నియో త్యాగరాజు కృతులందు పుతిఫంవినవి. త్యాగరాజు 
మహాపండితుడు, అధ్యాత్మ తత్వవేత్త, కవి అని అతని కృతుఐవలన నిరూపిత 
మగుచున్నది. పద కవితలలో సంగీత పథాన ప క్రియయైన 'కృతిని' మొట్టమొదటి 
సారిగా సాహితి ఒగత్తున కందించిన వాగ్గేయ కారసత్తముడు త్యాగజు. ఇతడు 
సాహిత్య ప్రధాన ప్రకియలను నిర్మించిన వాగ్రేయకారుల సాహిత్యమునకు 
ఏ మ్మాతము తీసిపోని సాహిత్యము రచించెను, అడెయ్‌ ఇతని విశిష్టతయే అంత 
ఉదాతమైన సాహిత్యమును సంగీత [ప్రధాన (పక్రియకు అమరు 
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నడిపించుటలో ఇతని నె పుణ్యము (పకటితమగుచున్నది. "త్యాగరాజు గానరసా 
సిద్ధయే తన కృతులకు పరమావధిగా తలవెను. కనుకనే. ఇతని కృతులు రాగస్వ- 
రూప సౌందర్యమునకు పట్టముగట్టెను. ధాతుశిల్చ్బ . సంశ్రిష్టతయే ఇతని రచనకు 
(క అనల, కనుకనే త్యాగరాజు మరుగున పడిన అనేక రాగములను తన 
కృతులద్వారా సముద్దరించెను. మేళకర్తలకునే జేన' గరాగములకును ఓక పత్యేక శెలి 
నేర్చరవి తన పాండితీ (ప్రకర్తను "నిరూపిం మకొనెను సంగతులను చూతనా 
లంకారములను సంగీత సరస్వతికి న మర్చించి గేయకల్పనలో తన అపూర్వళకి 
అసాధారణప్రతిభను బాటెను. సంగీతశాస్త్ర, మర్మము లెన్నింటినో తన కృతుల 
ద్వారా మనోజ్జ్ఞముగా వెలికి తెచ్చెను. సరి [కొత్తరాగములను సృజిందిళ్లు 
నాద్మబహ్మగా ప్రశస్తి చెంది తన తరువాతి వాగ్లేయకారులకు ఆదర్శమూర్తి 
అయ్యెను. రస భావాను కూలమైన రాగ (పయోగములు చేసి తన రచనలను గాన 
రసామృత సింధువులుగా మలచెను. ఇట్లు అనన్య సాధ్యమగు (ప్రజ్ఞను (పవర్శించిన 
త్యాగరాజు వాగ్రేయ కారులందరిలోను విశిష్ట స్థానమును ' పొందెననుటలో 
ఆవంతయు అతిశయోక్తి లేదు, 
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“స్వరములు ; లయ. రసభావవ్యంజికత్వము 


ఒక రాగము ఒక రసమును వ్యంజింపజేయునని నిరూపించుట అత్యంత 
క్రీషమైన కార్యము. కనుకనే ఏలక్షణ [గంధమును ఇందు సఫలీ కృతము కాలేదు. 
అబే | రసానుభూతిని కలిగించి విన్న వెంటనే హృదయము నార్ధ్రృపరదుటకు 
రాగమున గల కారణములు కూడ (పతిపాదింప బడలేదు. అసలు సాహిత్యరంగ- 
మున జరిగినంత రసచర్చ సంగితమున జరుగలేదు. పలువురు సంగీతజ్ఞులు, 
మాతము కొన్ని రాగములు-కొన్ని రసములను వ్య ్యంజింపజేయునని తెలిపి 
యున్నారు * కాని, ఇది (ప్రమాణముగా |గహించుటకు వీలులేదు. రాగము స్వర 
సంకలనరూవము. స్వరములు వివిధ రీతులలో సంచారములు చేయుచుండును. 
కనుక రసానుశీలనమునకు స్వరసంచారము నాశ్రయింపవలెను. కాని, రాగమును 
కాదు. స్వరము నాదరూపము. అట్లని ఒకే ఒక్క స్వరము ఒక భావమునో లేదా 
రసమునో నిర్ణయించునని తెలుపుటయు సమంజసము కాదు. స్వరము ఆర్హ్రు బిందు 
రూపము కావున వివిధ స్వర సంయోజనములే రసావిష్కరణమునకు 
మూలమగును. 


న్ఫర్‌ నఆచార్‌ త్న లు 


అను వర్తిత సంగీతములో సంగీత రస పోషణకు సాధనమైన రచన 
కృతి. రాగన్వరూప సౌందర్యమున కిది ఆలవాలము. కృతి పద్ద "సంగీతము 
(Pure music) నకు సన్నిహితమైనది. కనుకనే త్యా ్యగరాజ కృతులందు రస 
భావములను వరిశీలింప వలెనన్నచో స్వర కనను ఆశయింపవలసి 
యుండును. కృతి లోని రసోపస్కారమునకు అలంబనముగా నున్న [పథాన 
అంశములు: 1. స్థాయి, ఏ. తీవకోమల స్వరములు, _ లి. (స్వ దీర్ణ 
స్యరములు 4. దాటుస్వరము ర్‌. జంటస్వరము 6. సంవాదులు 

7. (గహ, అంశ, న్యాస స్వరములు. 


1: స్టాయి:- "ఆధార షడ్డమము మాండి దానిపై షడ్డము వరకు గల న్య 
కంపటముకే స్థాయి. ఉదాకారణమునకు సరిగమపధనిన ఇది ఒక సాయి, 


1 చూడు అనుబంధము 


a 


ఈ స్థాయి మూడు విధములు. ఆవి: మంద్రస్థాయి, మద్యస్థాయి, తారస్తాయి. 


మందస్థాయికీ రెట్టింపు మద్యస్థాయి; దానికి రెట్టింపు తారస్తాయి. వివిధ స్థాయి- 
లలో నముంధించబడిన స్వర సంచారములు వివిధ భావములను సోషించుచుండును 

త్యాగరాజ కృతులను పరిశీలింపగా వానిలో వివిధ స్థాయిలు వ్యంజింప జేయు 
వివిధ భావములు ద్యోతకమగును. మధ్యస్తాయి పంచమము" నుండి తారస్తాయి 
పంచమములోగల సంబారములు అమర్ష ఉత్సాహము, భావోద్వేగము, ఆవేశము 
వంటి భావములను పోషించుచున్నవి. "మధ్యస్థాయి షడ్డమము నుండి (ఆధార 
షడ్డమము నుండి) దాని [కింది వరకు గలన్వర సంచారములు విరాగము: 
దైన్యము, నిర్వేదము, మనస్సు యొక్క శూన్యావస్థ, గాంభీర్యము, శాంతి దశః 
స్టిత (ప్రజ్ఞలను వ్యంజింప చేయుచున్నవి, 


తీవ సృరర్‌ ములు, 


చతుపృతి బుషభము, ఆంతర గాంధారము, |పతి మధ్యమము, 
చతు భృతిధేవతము, కాకలినిషాద ములను తీవస్వ రములని అందురు. త్యాగరాజ 
కృతులను పరిశీలింపగా తీవ స్వరములు దీప్తినిస్ఫురింప జేయుచు ఓజోగుణ- 
స్ఫోరకములుగా వర్తిచింనవి. ఈస్వరములు ఉత్సాహము, బాద్దత్యము, అమర్హము 
ఆవేగము, బొత్సుక్యము వంటి భావములను పోషించుచున్నవి. - ఉదాహరణము 
నకు కళ్యాణి రాగము నందలి కృతులను [గహింపవచ్చును. 


తోములన్నర మ లాం 


పద్దబుషభము, పద్దగా. ధారము, బద్ద మధ్యమము, పద్ద ధేవతము, 

కెశికి నిషాదములు కోమలన్యరములు. కోమల "స్వరములు ఆరతను కలిగించు 

స్వరములు దైన్యము, నిర్వే దము, వైరాగ్యము, ముదము వంటి భావములను 

త్యాగరాజు కోమల స్వరముల ద్వారా వ్యంజింపజేసెను. ఉదాహరణకు త్యాగ 

రాజు రవించిన తోడి రాగమునందలి కృతులను [గహింపవచ్చును. తోడిరాగమ 

లోని స్వరములన్నియు కోమలస్వరములే. త్యాగరాజు తీవకోము స్వరమ. 
రెండింటిని శాంతదాస్య భక్తి భావములకు (పయుక్రము చే సెను. 


(వొన్స దీర్గ న్వూర్‌ యువా 
స్వరముల దీర (హస్వత్వములును వివిధ భావములును పోషి. 
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చున్నవి. దీర స్వరములను కరుణ రసస్ఫూర్తికి, _హనస్వ్యస్యరములను వీరరన 
వ్యంజకత్వమునకు త్యాగరాజు అధికముగా (గ్రహించెను, 


ఉదాహరణమునకు మోహన రాగములోని “ఎవరురా నినువినా" అను కృతి 
యందు త్యాగరాజు దీర్దస్వరములు అధికముగా వాడి దైన్య భావమును 
వ్యంజింపజేసెను. అట్లే కుంతలవరాళ రాగములోని “శరళరసమరెకభర” ఆను 
కృతిలో (హన్వన్వ ర (ప్రయోగము అధికముగా చేసి వీర రసస్ఫూర్తిని కలిగించెను 


చూడు నాల్‌ ములుః_ 


ఒక స్వరమునుచ్చరించి తర్వాత స్వరమును లేదా కొన్ని స్వరములను 
చృరింపక తదనంతర స్వరమును ఉచ్చరించుటయే “దాటు స్వరము యొక్క 
(ప్రయోగము, ఉదాహరణమునకు కళ్యాణి రాగములోని “భజన సేయవే' అను 
కృతని (గహిండవచ్చును ఇందు “గపమ” అను దాటు స్వరములతో ఎత్తుగడ 
జరిగెను. ఈ స్వరములు భావోద్వేగమునకు నిదర్శనములు. 


వంట నృంర వల $- 


జంటలుగా ఒకే స్వరములు వచ్చినచో వానిని జంటస్వరములు 
అందురు. ఈ స్వరములు భావతీక్షతను లు ఉదాహరణమునకు 
అఠాణారాగములో త్యాగరాజు రచించిన “రామనామము జన్మరక్షకమర్శతము 
అనుకృతి (పారంభమున" పపప పపమగమాపా। పమపానసా। ననిధా ధధని।” 
అను స్వరములలో దాదాపుగ జంట న్వరములను _పయోగించెను. 


వాది నంవౌది న్వంల్‌ యువా 


రసానందమునకు జీవభూతమై రాగాత్మను వ్యక్తము చేయుస్వరము 

వాది స్వరము {(Sonator Sounding Note:'ఈ స్వరమునకు ఎనిమిది 
కాని పండెండు కాని ప్రతుల అంతరము కలిగి ఉన్న "మరియొక స్వరము 
సంవాది స్వరము Consonant) ఈ స్వరములచే కూర్చు బడిన స్వర కతత 
ములు సాగ కు రా ధుర్యయు నః నుద్దీపింపచేయుబు అయా స్వర సంచారముల నా 
శ్రయించుకొనియున్న సాహిత్యమును కూడ మనోజ్ఞముగా పోషించును. ఉవాహర 
ణమునకు శంకరాభరణ రాగములో “నమస” న్వరములు సంవాది స్వరములు 
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(బ్యా అంలొ న్మాంన నరములు, 


ఒక రాగమును పాడునపుడు ఆరంభ స్వరమును (గహన్వరమనియు, 
సంబారానంతరము ఏ స్థాయిలోనైనను నిలిపి పాడెడి స్వరములను న్యాసన్వరమని 
అందురు. ఇక అంశ స్వరమును జీవ స్వరమని, రాగచ్భాయ. స్వరమని కూడ 
వ్యవహరించుదురు. ఈ స్వరమును సందర్శ్భోచితముగా మాటి మాటికిని పయో 
గించుట వలన రాగసాందర్య మభివ్యక్రమగును. ఈ న్వరములన్నియు రాగ సౌం 
దర్యము నుద్దీపింపజేయును. భావ స్ఫూర్తికిని కూడ ఈ స్వరములు తోడ్పడును. 
కృతిలో రససిద్దికె వివిధ స్యదనంచారమున (పధానములని' ఈ పరిశీలన వలన 
నిర్ధారమగుచున్నది. మరియు 'కృతి'ని గానము చేయు గాయకుడును రసపోషణకె 
కొన్ని అంశములను గమనింప వలసి యుండును అవి 1. కంపిత స్వరము 
2, గమకము శి. ఉచ్చారణ. 


తొంనీత నర్‌ యువ 


రాగ సౌందర్య పోషణకు వన్నె తెచ్చు మరొక అంశము కంపిత 
స్వరము అనగా స్వరమును కొంత కంపనముతో ఉచ్చరించుట. ఈ .కంపిత 
స్వరము వలననే రాగ స్వరూపమును నిర్ధారింప వచ్చును. ఇది సున్నితమైన 
అపూరూపమైన సూక్ష్మమైన గమకము అయితే ఈ కంపనము అన్ని న్వరములపై 
(పయోగింపరాదు. కేవలము కొన్ని నిర్గీత స్వరములనే కంపనము చేయవలెను, 
ఉదాహరణమునకు శంకరాభనణరాగము నందు కంపిత స్వర (ప్రయోగముండును 
(గాందారపంచములందు కంటె (పయోగింపబథఢదు.) కాని కదన కుతూహల 
రాగమునందు ఈ స్వర (పయోగముండదు. 


గమరము 


స్వరము నుచ్చరించుటలో కంఠస్వరము నందు ఏర్పడు మార్చు 
గమకము. దీనినే ఆంగ్లములో ‘Modulahon of voice” అందురు. 
ఒక న్వరము నియత (వ్రతిలోనే ఉచ్బరింప బడినవో అది Plain Note అగును 
ఆ స్వరమునకు చెందిన ఇతర (పతులభాయలు స్ఫురించునట్లు పలికినవో గమక- 
మగును గకుకమును నిర్వచించుచు “సంగీతరత్నాకర కర్త శార్హదేవుడు నియత 
(వతుల కంటె ఇతరములగు (పతుల ఛాయలను స్ఫురింపచేయుచు ఉచ్చరించుటయే 
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గమకము * అని పేర్కొనెను. 2 గమకములు దళవిధములు. అవి: 1. ఆరో- 
హణ శి, అవరోహణ ఏ, ఢాలు 4. స్ఫురితము 5. కంపితము 6. ఆహతము 
7. పత్యాహతము శీ. (తిపుచ్చయతి 9. ఆందోళము 10. మూర్భన. గమక- 
ములు రాగ సౌందర్యమునకు భావోద్దీపనమునకు గానము చేయునపుడు చేయు 
ప్రయోగములు. త్యాగరాజ కృతులలో" ఎట్టి సందర్భమున ఎట్టి గమకము వచ్చిన 


రక్తి కట్టు ట్లునో అది తర్యా త అధ్యాయములో కృతులను పరికీలించునపుడు నికర 
బడినది. 


ఉచ్ఫారణయే క 


As ఉచ్చారణ భేదము ఏ రసపోషకమునకు దోహదపడును-* 
స+రములను నొక్కి పలుకుట వలనను, మందముగాను, తీక్ల ముగాను పలుకుట 
వ పోషణలలో ఛేదము లేర్పడుచుండును. ఉరాహరణమనకుః. 
ఎతియగు “ఎవరురానిను వినా గతి మాకు” అనునది దైన్య భావ 
కమైన కృతి కనుక ఈ కృతిని పాడునపుడు కంఠములో కొంత గద్గద 


మై పరిశీలనము వలన నితాంత భావ స్పష్టీకరణమునకు రసభావ పోష 


ర్న 


ణమునకు సర సంచారములే, ఆధారములని సున్పష్టమగుచున్నది. 


అయలున్యా 


సంగీతము నందు. స్వరసంబారముతో పాటు రససిద్దికె తోడ్పడునది 
లయ; గీతము లేకున్ననూ రాగాలాపనాది స్వర విన్యా 'సమునందును పదో ఒక 
అతి బంతమ్మా తము యుండును. స్వరముల నుచ్చరించుటలో వ్యంజమానమగు 
కాల పమాణమునే అయ అని వచ్చు స్‌ దీనినే ఆంగ్లములో “Tempo” అని 
వ్యవహరించుదురు. ఒక్‌ విధముగా తాటిపై దొమ్మ రి పిల్ల నాట్యము చేసినట్లు, 
వరువలో నీరు సారినట్టు లయలో స్వర ర నంబారము సాగు గును. 
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న్వరముల మధ్యవ్యవధానము అధికముగా నున్నచో అది ధీర్షస్వర 
నంచారమగును ఇదె విలంభితలయను సూబించును. లఘన్వర సంచారము కలిగి 
నవో మధ్యలయగా భాసించును. (హన్వన్వర సంవారముండినవో [దుతలయగా 
పేర్కోనవచ్చును. ళోక, దైన్య, నిర్వేద, భావములు విలంబితలయలోను, రతి, 
హాస్య, హర్హాదులు మధ్యలయలోను, ఉత్సాహ (కోధాథి దీప భావములు 
దుత లయ "యందుండును. ఇది స్టూలవిభాగము. ఒకే కృతిలో పదకర్త వ్యక్తము 
చేయు భావమును బట్టి ఒక్కొక్క చరణము నందొక్కొక్క లయయు భాసింప 
వచ్చును. లేదా ఒకే జజ పాటించుచు స్వరగతులలో భేదములు చేయవచ్చును. 


కావున లయ చిత్రవృత్తిని, స్వరసంచారములు భావాభివ్యక్టిని క్రమముగా 
సూచించి కృతియందలి రసమును (కోత అనుభవించుటకు తోడ్చడును. సంగీత 


మునందును, సంగీత (పథాన [ప్రకియల యందును లయయు స్వరసంబారము 
అవినాభావ సంబంధము గల రనభావ వ్యంజకములుగా (పవర్తిల్లు చుండును. 


“భందః శిల్ప' కారులు భందోవృత్తిగా పేర్కొని దదుత, మధ్య, విలం- 
బిత వృత్తులను వివరించిరి. ** కాగా సంగీత శాస్త్రములోని [దుత, మధ్య, 
విలంబితలయలు తాళాఎతర్వర్తి అయిన కాలమునకు సంబంధించినవి. 39 కనుకనే 
వీనిని [దుత మధ్య విలంబ కాలములని పేర్కొనుటయు పరిపాటి, విలంబిత 
. కాలమును చౌక కాలమని, [దుత కాలమును “పెకాలమని నిత్యవ్యవహారములో 
వ్యవహరించుట - నర్వసాధారణము అనగా సంగీతములో లయ గానము 
యొక్క నడకకు సంబంధించినదిగా స్పష్టపడుచున్నది. లయగతిని కొలమానము 
చేయుటకు భందః పరిభాషలో మా్మత్రి అని వ్యవహరించు కాల (పమ్ర్యూమునే 
సంగీత పరిభాషలో అక్షరము అందురు. లయ గతిని కొలమానము చేయుటకు 
ఈ అక్షరములే =” [ప్రమాణాంశము. 


34 భందః శిల్పము: డా॥ పాటిబండ మాదవళర్మ పు పు. 108 


3b ల్లో॥ తాళాంతర్వాళ వర్తియః కాలోసొలయ నామకః 
(దునమధ్య. విలంబాళశ్చ. భవేయు ప్రే విభాలయాః 
(దుతోమధ్య విలంబశ్ళ (ద్రుతశీఘ తమోమతః 
ద్విగుణాద్విగుణో జేయౌతస్మాన్మధ్య విళంచితా” కొత్తసంగీత 
విద్యాదర్భణము. పు, 444 

3c, అక్షరములనగా సాహిత్యాక్షరములు కావు, 
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లయల గురించి-దిజ్మా తముగానైనను ఈ ప్రండ్షర్య మున పరిశీలించుట 
అత్యంతావశ్యకము. [కియానంతర విశ్రాంతి కాలమునే “లయ” - యని విజ్ఞులు 
పేర్కొనిరి * అనగా తాళము వేయునపుడు ఒక హస్త [కియను వేసిన పిమ్మట 
తిరిగి రెండవ హస [కియ వేయులోగా ఆ స్వరముల మధ్యనుండు కాలవ్యవధా- 
నమును “లయ అని తెలుపవచ్చును. ఈ విధముగా రెండు .హస|కియల మధ్య 
నుండు కాలమునే [కియా నంతర విశ్రాంతి కాలమని పరిగణించుదురు. 


దుల్రితలయ్యా- 


గీతము నడచు కాలమునకు రెటింపువేగముగా తాళమును. వేసిన అది 
(దుత లయ యగును. ఇది మధ్యలయ కంటె రెట్టింపు వేగమును కలిగి యుండును 
(దుతలయలో ఒక హస్త [క్రియకు నాలుగక్షరములు' వచ్చును. 


ముద్భంలయ;._ 


తాళము గీతము ఒక కాలము నందే నడచినహో నది మధ్యలయ 
యగును ఇందు ఒక హస (కియకు రెండక్షరముల వంతున వచ్చును. 


బీఆంబీతలయా 


మధ్యమ కాలమునకు రెట్టింపు , నిదానముగా గమనము కలిగినది 
విలంవిత లయ. ఇందు ఒక హస్త క్రియకు ఒక ఇక ర్థము వంతున వచ్చును 


ధాతు (సంగీత) సపభోన్‌మన 'రచన యగు కృతిలో స్వ ర సంచారములు 

లయ పరస్పరానువర్తనము కలిగినవి రసాను కీలనమే' శరేదు 'వీనిని విడీ విడిగా 
విడదసి వివరించుట కష్టము. అందువలన ఈ రెండింటిని ఈ అధ్యాయము నందు 
పేర్కొనుట యెనది. ఇటువంటి అనుశీలనము నందు ఒక” నిర్దిష్టమైన 'మార్గము 
కాని, పద్దతులు 'కాని. తెలుగున రాకుండుటచే కొత్తగా నొక బాట  నేర్పరచుకొని 
జో సాగవలసి వచ్చుచున్నది. అందువలన మూడువిధములై న లయలలో 
స్వరసంబారములు అవి (పవర్తిల్లు విధమును సూచించెడి ఒకటి, రెండు కృతులనుదా 

హరణమునకిచ్చట అనుశీలించుటయైనది. 


4. సంగీత శబ్దార్ధ చంద్రిక: అరిపిరాల సత్యనారాయణ ప్ప 84 
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విలంబితలయ కుదాహరణముగా కాంభోజిరాగము నందలి “ఎవరిమాట 
విన్నావో” అను కృతిని [గహింటయైనది. 


కాంభోజి రాగము-ఆదితాళము 


ఎవరి మాట విన్నావో, రావో ఇందులేవో భళి భి ॥ఎ॥ 

అవనిలో అర్దేయ, పొరుషేయ మంది బోద్య మెరుగ లేనయ్య 

భక్త పరాధీనుడనుచు పరమ భాగవతులు సేవింప 

వ్యక్త రూపుడై పలికిన ముచ్చట 

యుక్తమను కొంటి 

శకి గల మహాదేవుడు నీవని 

సంతోషముతో నుంటి 

సత్త చిత్తుడగు శ్రీ త్యాగరాజ నుత 

సత్య సంధుడను కొంటినిలలో _ ॥ఎ॥ క 
కృతి భావమును క్లుప్తముగా వివరించ వలెనన్నవో శ్రీరాముడు తన పట్ల పరా- 
కుగా నున్నట్లు భావించి రామా! నీవెవరి మాడ వినిరాలేదో లేక నాపిలుపు నందు 
కొనుటకు ఇచట లేవో? అని అత్యంతాశ్చర్యమును వెలిబుచ్చెను. 


xe ల 
es 


అర్టేయ పొరుషేయముగల ఉన్నత వంశము నందు జన్మించిన 
నాయందు దయ చూపకుండుట బోద్యముగా నున్నది యని అధిక్షే పించెను. ప్త 


ఆర్టేయ హైరుశే షేయములనగా వంశ మర్యాదలను పరంపరగా రక్షించు 
కొను సంప్రదాయము కలిగిన వారు ఇట్టి అరేయ 'హెరుశే షేయములు కలవాడవు 
నీవునీ క్ష వ్య మును గమనింపక ఎవరీ మాట విన్నావో అని ఆశ్చర్యమును 
వ్యక్తము చేసెను. “అహంభక్త పరాధీన" ఇత్యాది వాక్యములచే నీవు భక పరా 
ధీనుడవని పరమ భాగవతులతో నీవు “వ్యక్తముగా” అనగా అవతార రూపమైన 
వ్యక్తిత్వముతో పలికిన పలుకులు విని సంతీసించితిని.. కేవలము ' మాటల యందే 
గాక చేతలలోను శక్తిగల దేవుడవని నమ్ముకొంటినని స్వారన్యముగా ఎత్తిపొడుపుగా 
పలికెను. శ్రీరాముడు తనకు విముఖుడై యున్నందుకు త్యాగరాజు కుపితయైన 
 నాయికవలె అమర్షను _పదర్శించుట ఈ కృతిలో గోచరమగును. 


ఈ కృతి అంతయు దాదాపుగా దీర్హ స్వరములను (ప్రయోగించుట 
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వలన విలంబిత లయ తోనుండి కరుణ రసస్ఫూర్తిని కలిగించుటకు తోడ్పడు- 
చున్నది. ఈ రాగము నందు కోమల స్వరముల వలన దైన్యము, త్మీవన్వరముల 
వలన అమర్హయు, అధిక్షే పణము వ్యంజమాన మగుబున్నది. 
పల్లవి .... “పాపపమమగమా”- సాపా। .... ధప॥ 

2 అవ్‌ ష్య శిమా,,..ట .... ని | 
విలంబిత లయలో పారంభమైన ఈ కృతి యందు ప్రారంభముననే జారుగమక- 
ములో ధేవతము కోమలముగా ఆవిర్భవించి దైన్య భావమును సూచించున్నది, 
పల్లవిలోని జంట స్వరములెన “పవి, “మమ, “పాపా'లు మై భావమునే మరింత 
నొక్కి చెప్పుచున్నట్టుగా ననిపించును. 


ఛా... ధని ధథవ | "పమ వమ ధధహ్‌ు ధననిథధవ॥ 

కూ... కో | రా... 2. ఎక తో ఇం 
మె స్యరలయలో దీర్దాక్షరముల సాహిత్యము విలంబిత లయను _పస్పుటముగా 
గో చరింపచేయుచు దైన్యమునే మరింతగా చూపుచున్నది. 


పస ధధపధపమగ | పమగరిగరిస 1 పనిపధధ ॥ (రెండవనంగతి) 

కక EDR nl a పం HE vo wa I 
విలంబిత లయలో [దుతగతి స్వరములను (పయోగించి అమర్హను చూపునట్టుగా 
స్వర రచన చేసెను. ఈ స్వరములు అవరోహణ క్రమములో సాగినవి. ఇందుగల 
జంట స్వరములు మంద స్వరములు తీవస్వరములుగావచ్చుట వలన ఓజోగుణ 
సూర్తినిచ్నుచు అమర్హను [పదర్శించుచున్నవి. “భళీ భళీ అను పదమును “పధధరి 
సనీధ' అను (దుత గతి న్వరములతో నిబంధించెను. [దుత గతి స్వరములు 
అతని అధిక్షేపణమును సూవించుచున్నది. జంట స్వర ప్రయోగములు అ భావము 
ఆకు ఉధృతిని తెలుపుచున్నవి. 


కాంభోజి (ప్రసిద్దమైన రక్తి రాగములలో నొకటి. ఈ రాగము కరుణ 
రస స్ఫూర్తికి, విలంబిత లయకు అనువగునది. ఈ రాగము కావ్య (ప్రబంధము 
లందును ప్రసిద్ది వహించెను. రామరాజ భూషణుడు వసు చరితలో '“గిరికను 
వరించుచు కాంభోజి ఠరాగమున శళోకించెనని ఈ [కింది పద్యములో తెలిపెను. 
ణ్‌ 


శాఅ జాబిల్లి వెలుంగు వెల్రికల షోల వనిత బలం టక న పం ఉప్మా 
రాజీవానన యేడ్చె (గిన్నరవధూ రాజత్కరాంభోజకాం 
భోజీ మేళవిపంవికా రవసుధాపూరంబు తోరంబుగాన్‌ 
(4-52) 
47 


ఈ రాగమున మార్దవ దైన్య భావములను |పకటించుటకై విలంబిత నడకకు అను 
కూలమగు శార్దూల పద్యమును కవి యెన్నుకొనెను (శార్దూలము మూడు గురువులు 
గల మగణముతో మొదలగును) కాంభోజి రాగములోని “ఎవరి మాట విన్నావో” 
అను ఈ కృతిలో అమర్హ, దెన్య భావములు ద్యోతీకమగుచున్నవి. ఈ భావములకు 
పోషకములుగా ఇందు కోమల తీ్మీవస్వరములను, కంపిత జారు గమకములను, 
మందతారస్థాయి స్వర సంచారములను పదకర్త |ప్రయోగించెను. కృతి రెండక్ష- 
రముల విరామముతో (పారంభమైనది. ఈ విరామము ఆతని దెన్య భావమును 
మరింత పోషించుచున్నది. ఈ విరామమునే “తక అను సాంకేతిక పదముతో 
చూపుదురు. కృతి భావానుగుణముగా విలంబిత లయలో నడిచెను. ఇది నాలుగక్ష 
రముల రన. ఒప్పుచున్నది. త్యాగరాజు ఇట్లే విలంవిత లయలో అనేక కృతు- 
అను రచించెను. వానికి ఉధాహరణములు:- “నగుమోము గనలేని”, “నన్ను 
విడిచి కదలకురా”, “మోహనరామా”, “ఎవరని నిర్ణయించిరిరా” మొదలగునవి 


విలంబిత లయ రాగసొందర్యమును (పదర్శించుటలోనే గాక భావోద్దీ 
పనము కలిగించుటలో (ప్రముఖ పా(త వహించునని తెలియుచున్నది. కావున 
అభినయానుగుణముగా పదములను రవించిన క్షేతయ్యవిలంబిత లయను అధిక- 
ముగా సమాదరించెను. దీనికి ఉదాహరణముగా “అయ్యయ్యో వెగటాయెనే” అను 
పదమును తెలుపవచ్చును. ఇట్లే త్రిమూర్తులలో నొకరగు ముత్తుస్వామి దీక్షితార్‌ 
కూడ విలంబిత లయనేలో అధికముగా కీర్రనలను రచించెను. 


నుధ్యంలయ;. 


ఇందుకు ఉదాహరణముగా కుంతల వరాళి రాగములోని ఈ కృతి 
(గహించుటయైనది. 


ప. _ “శర శర సమరెక హర శరధి మద విదార 
ప. _నురరిపు మూల బలమను తూలగిరుల కనలసమమో శ్రీరామా 
చ. తొలి నేజేసిన పాపవన కుఠారమా కలనెన నేయగలేని 

బలు విలును విరిచి వెలసిన శ్రీరఘు 

కులవర బ్రోవుము త్యాగరాజ నుత” 
“శర శర నమరెక హర్‌” అనుటలో రాముడు ఏకైక జూరుడనియు రాముడు 
(ప్రయోగించిన పతిబాణము సార్ధకమై శ తుసంహారము చేయగలదని శ్రీరాముని 
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సమరఠంగ శూరత్వమును వర్ణించెను. ఇందు వీరరస స్ఫూర్తినిచ్చుటకు లఘవుల 
ప్రయోగము అధికముగా చేసెను. రాముడు తన బాణమును చరచరా _ప్రయోగిం 
చుచుండునని చూపుటకు “శర శర" శ్‌బ్ద (ప్రయోగము సముదితముగా నున్నది. 
త్యాగరాజు పతిదినము పోతనగారి భాగవతమును పరఠించెడి వాడని (పీతి. 
భాగవతములో దశమ స్కంధము, ఉత్తర భాగంలో మురాసుర శ్రీకృష్ణుల యుద్ద 


వర్ణనలో పోతన యిట్లే లఘవుల [పయోగమును చేసి యిదే విధముగా రససిద్దిని 
సోధించెను. క 


లై 'శరశరసమరెక భారి అను ఈ కృతి ఆదితాళము, చతుర్మశ గమన- 


ములో నడిచి మధ్యలయను సూచించుచున్నది. అనగా తాళములో వేలికి రెండక్ష 
రముల వ్యవధితో నడుచును. 


పల్లవి. సమ సమ పనిధా | నిపన నినిధ ! ధపపమమా॥ 
శర శర సమరై | -*-కహూ .... 1! ........ ర॥ 
పల్లవిలోనే (హస్వాక్షర (ప్రయోగము అధికముగా చేసి రాముని హరత్వమును 
వర్ణించెను. ఇట్లే “శరవిమదవిదార శ్రీరామ” అను పదములను _హస్వ స్వరము 
లతో నిబద్దము చేసిమై భావమునే మరింత నుద్దీపింపచే సెను. 


అ.ప, మని థధసాసా । మస మస । సధన నినిధధ ॥ 
సురరిపుమూల | బలమమ | తూ ........ © 


ఇందు దాటు స్వరములు, జంట స్వరములుఅధికముగా వచ్చి రాముని ధీరత్వమును 
మరింతగా బలపరచెను 


మమమమ. నస! స నినిధ 1! పధసా । నిధపనిధపమా ॥ 
YOST మాం adsl తొ. మా ॥ 


పె న్వరలయలో తారస్థాయి స్వర (ప్రయోగము నధికముగా చేసి శ్రీరాముని 
పరాక్రమమును ఫ్థతాకస్థాయికి గొని పోయెను 
ననున నానన 
5. ప. “దుర దుర బరువడి బిరుసున 

హరి హరి నిలు నిలువుమనుచు నసురయుగది సెన్‌ 

ముర ముర దివిజాల హృదయము 

మెరమైర యిదె యడగఃననుచు మెరి. హరియున్‌ " భాగవతం (దశమ 

' స్కంధము) ఉత్తరభాగము పద్యము-1 61 
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మధ్యలయలోని ఈ కృతిలో హన్వ న్వరములను, జంటన్యరములను 
తారస్థాయి స్వరములను అధికముగా (పయోగింది భావమును అనన; ; సామాన్యము 
గా పోషించెను. త్యాగరాజు మధ్య లయలో అనేక కృతులను రచించి దాదాపుగా 
అన్నీ భక్తి భావములను పోషించెను. ఉదాహరణమునకు అలకలల్లలాడగగని- 
కాంత భక్తికి, చాలుచాలు నీ కుయుకులు-సఖ్యభక్తికి, తెరతీయగరాదా - దాస్యభక్తికి, 
రామానీమై తనకు _పేమబోదు - మధురభక్తికి కనకనరుచిరా - వాత్యల్యభక్తికిని 
రచించెను, 


దుతలయకు ఉదాహరణముగా _సుపోషిణ . రాగములోని ఈ [కింది కృతినిశ్ర 
(గహించుటయైనది, 
ప. రమించువా రెవరురా రఘూత్రమా నినువినా. 
అ.ప. శమాది షడ్గుణగణ సకలభువన జనులలో 
చరణము. రమ్‌ యనేసుమర్మము రామ యనే శర్మము 
లస దమర వరుల కచ్చెనో త్యాగరాజ సన్నత 


ఈ కత చతుర శజాతి రూపక తాళములో నిబంథించ బడియున్నది. ఈ కృతిలో 
'రామి అను మధుర నామమునందు గల అర్హ పరమార్థములను యీ కీర్తన 
యందు వివరించెను రఘవంశమునందు ఉత్తముడుగా అవతరించిన రాముడే 
యోగులను, బోగులను ఏకముగా రమింపజేయునని కీర్తించుటయే ఈ కృ తిలోని 
భావము. [దుత లయ లోని'''ఈ కృతి యందు త్యాగరాజుని హార్జోద్యేగములు 
అడుగడుగా దృశ్యమాన మగుచున్నది. 


ప. సరీ సమా ॥ పపనిథా! నిధానిసా॥ -మమరిమా ॥ 
రమించువా ॥ రెవరురా॥ రఘాతమా ॥ నిను వినా॥ 
పైస్వరలయలో “దాటు” స్వర _పయోగములధికముగా వచ్చినవి. 
దాటు స్వరములు భావోద్వేగమునకు (ప్రతీకలు అవి [దుతలయలో 
నుండుట వలన ఈ భావము మరింతగా వ్యంజమాన మగుదచున్నది. 


అనుపల్లవి. పపనిదసా ॥ రిరినసా ॥ రిమ సదనిప ॥ మారిమా॥ 
శమా-దిస ॥ ధుణగణా। సకలభువన ॥ జనులలో॥ 
మైస్వరలయ పప రిరి ససా వంటి జంట స్వరముల |పయోగములతో 
టు న్వరములతోను ఉండి రాముని వెళశిష్ట్యమును చక్కగా చూపుచున్నవి. 
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ఇందుగల తారసాయి స;రములు రాముని సదుణములను వాటి బెప్పున్న ది. 
థి అ ౧ 


చని కృతి నంతయూ నమిక్షించినదో ఇందు (హన్వ స్వరములు, జంట 


స్పరములు, దాటుస్వరములు, తారసాయి నరములు అధికముగా (వయోగింవబడి 
టూ (oe) © లూ 
భావోదీపనము కలిగించెను. ఈ కృతిలోని భావమునకు [దుతలయయే నమువిత- 


లుగా నొప్పుబున్నది. ఈ కృతి మరియే ఇతర లయలో ఉన్నను అంతగా 
ఒ ల్బ్పడీది కాదేమో. భావానుగుణ్యముగా త్యాగరాజు లయను పాటించునని 
తలుటకు ఈ కృతి ఒక చక్కని ఉదాహరణము. 


ధాతు ?ల్చ్పములో వె విధ్యమును జూపును రాగ సౌందర్యమును 
[ఓదర్శించుదు రనభావ సిద్దినందించుటయే పధానలక్ష్యము. కావున భాషావిచక్షణా 
రహితముగా హృదయంగమమై వినువారిని ఆకర్థింది ఆకట్టు కొనుచున్నది, 
ఇందుగల న్వరనందార లయవినా..సములే దీనికి డాధానకారణము కానుకనే దీని 


లీ 


రసానుశీలనమునకు న్వర, లయ విన్యాసములే ఊత కరలు. 


5] శ 


రాగము=రాగగక్తి ౫౧౨. 


భారతదేశ సంగీతములో “రాగము విలక్షణముగా నున్న యొక 
(ప్రధానాంశము. (పతి రాగము (పత్యేకమగు స్వరూపముతోను, నిర్దిష్టమగ్గు 
లక్ష ణములతోను ఉండును. రాగమునందే సంగీతము యొక్క పరమావధి 
కనుపించును రాగములు శ్రవకేం దియములచే [గహించ దగిన సొందర్యమూర్తులు 
ఈ రాగములు ఘనస్వరూపముగా భాసించు సంగీత శాస్త్రమున ౦దలి సత్యములు 
(పతి సంగీతజ్ఞుడు గాన రసానుభవము వలన వీనిని గురైరుగును. గుణతత్త్వముగల 
“రాగ భావమే వస్తుతత్వము పొందగా నేర్పడిన స్వరూపములే సంగీత రచనలు 
ఇవి. లయాన్వితములు కావున రాగము లయబద్దమై సాహిత్యము, న్నాశయింది 
వర్ణము, పదము, కృతి వంటి విధస్వ రూపములను దాల్చినదని తెలుపుట 
సమంజసము. ఇందు రాగభావము సువ్యకమైనప్పుడే దానితో కంక సాహిత్యము 
నందలి మాధుర్యము (పస్ఫుటముగా _పకటిత మగును. కావున ఈ 'సాహిత్యరచనలు 
రాగములు ధరించిన వివిధములగు ఆకృతులు లేదా స్వరూప విశేషములని చెప్పక 
తప్పదు. రాగము నందలి సౌందర్యము అతి సూక్ష్మముగా సున్నితముగా 
నుండును. రాగములలోని. స్వరముల మొక్క. విలువలు దాదాపుగా (పతి రాగము 
నందు రాగన్వభావమును బట్టి మారును. ఉదాహరణమునకు ఆరభి, దేవగాంధారి: 
వంటి రాగములు ఒకే స్వరములు గల రాగములెనను స్వర (పయోగములను 
బట్టి మారుచుండుట వలన [పత్యేకముగా ఈ రాగములను గుర్తింప గలుగుచున్నాము 
రాగ స్వభావమును, రాగ సౌందర్యమును వ్యంజింప జేయుటకు అందలి 
స్వరముల సమ్మేళనము, (పతి స్వరమునకు (పయుకమగు గమకములును ఎంతయో 
తోడ్పడుచున్నవి. వీని వలననే రాగములు స్వయం సమ్మగముగా భాసించుచున్నవి 
రాగములను_ గురించి ప్రావీనులెట్లు :తెలిపిరో ఈ సందర్భమున వివరించుట 
అత ,ంతావశ్యకము మతంగుడు (4వ శతాబ్దము) 'బృహద్దేశి' లో 


1. “ళీ॥ మోసొధ్వని విశేషస్తు న్వరవర్ణ విభూషితః 
రంజకో జన చితానాం సచరాగ ఉదాహృతః ' 
శార దేవుడు (18వ శతాబ్దం) సంగీతరత్నాకరములో. 
Ga D౨ 


2. “ళో॥ మో సొధ్వని విశేషస్తు స్వర వర్గ విభూషితః 
రంజకో జన చితానాం సరాగ; కథితో బుధేః” 
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అని చెప్పియున్నారు. అనగా న్వరముల వర్ణముల ధ్వని విశేషములచేత అలంకృత 
మగునదియు [ళో తములను రజింప చేయునది రాగము. (శావ్యయోగ్యమగు 
స్వర వర్ణముల చేరిక లేదా కూర్చునే రాగమని చెప్పదగును. ఇందు వర్ణమనగా 
“గాన్మకియ' అనగా గాన కారణమైన ఉచ్చారణమని ప్రాచీనులు నుడివిరి 
ఆహోబలుడు (17వ శతాబ్దము) సంగీత పారిజాతము నందు రాగమును 
ఈ విధముగా నిర్వవించెను. 


3. లో “రంజకః స్వర సందర్భో రాగఇత్యభి ధీయితే” 
అనగా చెవి కింపుగా నుండు స్వరముల కూర్చు రాగమగుచున్నది, 


4. మరియు రాగమునకు మరి రెండు విధములుగా కూడ అర్థము చెప్పుకొన- 
వచ్చు. “రంజనా దాగః”- రాగమునకు థాతు నిష్పన్నమైన అర్థము రంజింప- 
చేయునది. 


“రంజయతీతి రాగః' - రంజింప చేయునది రాగము. 


పద్ద స్వ రూపమగు రాగము యొక్క ధ్యేయము “గాన రసానందము' కలిగించుటయే 

అనీ ప నిర్వచనముల వలన (గహింపవచ్చును. అనువర్తిత సంగీతము సాహిత్యం 
నాలంబనముగా గొనుట చేత అది ఈ భావమును ఈ రసమును పోషించుచున్నదని 
ఇతమిద్ధముగా తెలుప వచ్చును, 


అనువర్తిత సంగీతమున రాగములోని విజిధ స్వరలయలే వివిధ 
భావములను పోషించును కాగా కొన్ని రాగములు కొన్ని భావములనే పోషించును 
దీనికి గల కారణము ఈ రాగములలో పరిమితముగా వచ్చు స్వరలయ 
సమ్మేళనములే. మరికొన్ని రాగములు అన్ని భావములను వ్యంజిం )జేయ 
క. దీనికి గల కారణము ఈ రాగముఐలో అసంఖ్యాకముగా స్వరలయ 
సమ్మేళనములు కూర్చగలుగుటయే రాగమున కున్న ఈ లక్షణమునే “రాగళ క్రి” 


CELERON NATO =A Ran పల ANON 
గానక్రియోచ్చతే వర్ణః సచతుర్దా సిరూపితః 
సాయ్యారొహ్య వరోహీచ కంసారీ త్యధలక్షణమ్‌. 
శాదేర్దవ సంగీతరత్నకరము స్వరగతాథ్యా యము - 
శ్లో వర్తాలంకార ప్రకరణము పు. 55 
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అని యనవచ్చును. కొన్నింటిలో ఈ లక్షణము అధికముగా భాసించును 
మరి కొన్నింటిలో తక్కువగా ోభించును. 


త్యాగరాజ కృతులన్నియు రాగ సౌందర్యమునకు సంకేతములే 
దాదాపుగ అన్నియు భక్తి భావహోషకములే. భక్తి భావానుకూలముగా స్వ రలయలను 
_ప్రయోగించుటలో త్యాగరాజుకు విశిష్టత కలదు. త్యాగరాజు శాంత, దాస్య, 
సఖ, ఫవాతృల్య మధుర భక్రులకు చెందిన కృతులను రచించినను శాంత, దాస్య 
భకికి చెందిన కృతులను అధిక సంఖ్యలో రచించెను. భక్తి, సంగీత సంపదాయజ్ఞాలు 
భక్తిరస హోషకములైన పదమూడు సంచారి భావములను పేర్కొనిరి * వాని 
నాధారముగా [గహింవి సమన్వయింవినవో త్యాగరాజ కృతులందు శాంతభక్తితో 
(పథానముగా వ్య క్రమగు సంచారి భావములు శకము. తాదాత్మ్యము, బాత్సుక్యము 
ముదము, (శ శద విశ్వాసము మానస సంబోధనము. మంగళాససము, దాస్యభక్తిలో 
దాదాపుగా [ప్రయుక్తిమైన సంచారి భావములు దైన్యము, ఆత్మగర్హ్వణము, నిర్వే దము 
వితర్కము, భకి భావళోధనము, అమర్హము. ఈ రీతిగా ఇతని కృతులలో వివిధ 
భావములు పోషింపబడుచున్నను అన్నింటిలోను వాని స్వరలయయే రసహోషణకు 
మూఎమని చెప్పవచ్చును. ప్రస్తుత పరిథిలో అన్నిటి న్వరలయలను పరిశీలించుట 
అసాధ్యము గనుక ముఖ్యముగా మూడురాగములను [(గహించవి ఆరాగములలో 
వివిధ స్వరలయలు శాంత, దాన్య భావపోషణము చేయువిధమును పరిశీలించుట 
జరిగినది. అటులనే మధుర, వాత్సల్య, సఖ్యభక్తులను పోషించిన కొన్ని స్వర- 
అ మనలను చర్చించుటయైనది. ఇందు ఉదాహరణ రాగములను ఎన్నుకొనుటలో 
గఎనించిన అంశములు. 


1. స్వరశళక్తిగల రాగములు 2. బహుళ (ప్రచారము పొందిన 
రాగములు లి. అధిక సంఖ్యలో (పయుకముచేసిన రాగములు. మొదట తోడి- 
రాగములోని “ఆరగింపవే పాలారగింపవే” అను కృతిని |గహించుటయైనది. 


తోడిరాగము-శాంతభకి 
ప. ఆరగింపవే పాలార గింపవే-రఘ 
వీర జనకజాకర పవి తిత మౌవెన్నపా ॥లా॥ 


A. చూడు:- The Spiritual Heritage of Tyagaraja: Introduc 
tory Theisis by Dr. Raghavan. పు. Annexure B 
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వి సారమైన దివ్యాన్నము వడ సయుత భక్షణములు 
దార సోదరాదులతో' త్యాగరాజవినుత। పాలు 


గర-రీతి ; 
అ 


అరోహణము నరిగాను పధనీస 
అవరోహణము-సనిధపమ గారిన 


కోమల న్వరములు- సాధారణ గాంధారము, కైశికినిషాదము 
న్యాన స్వరము, [గహస్నరము-వషడ్రము 
లె ట్ర ము జ 
జీవ స్వరము- భద ధేవతము, సాధారణగాంధారము 
హై 
సంవాదులు- సమప స+రములును, రి,ధ స్వరములును, గని 


స్వరములును సంవాదులు, 


నరో లయ. విన ర్‌ జము వా 


షోడళోపవారములు భక్తిలో సంచారులు భగవ దతిలో దాదాత్మ్యము చెందు 
భక్తుని అనురక్తికి నిదర్శనములు. ఇందు విభావము భగవంతుడే, అతని 
గుణస్వరూప సౌందర్యములే ఉదీపన విభావములు షోడ ళోపబార పూజాదికములు 
అనుభావములు. ఈ కృతి అనాగత గహముతో (పారంభమైనది. అనగా రెండ 
క్షరముల విరామమున్న పారంభింప బడినది. భగవ దతిలో తతోయమగుచున్న 
భక్తుని యందు వెలువడు సాత్వికభావమైన గాధ్రద్యమునకు నిదర్శనమిది. 
ఈ గాదద్యలక్షణమునకు వివరణ కావ్యాలంకార సంగహమున ఈ రీతిగా 


వెపషబడినది. 


హహ... నన 


గమనిక 
1. షడ్రమము, పంచమము శ్‌తి స్వరముబు, సిరములు, ఇవి అన్ని 
గ జ | ఖ్‌ 

రాగములకు వరించును 


న, తారస్థాయి న్వరములను మై చుక్కలతోను మందస్తాయి స్వరములను 
క్రింది చుక్కలతోను గురించుటయెనది, 


గ్‌ 


“మద సమ్మ ద కీరా నా ద్యెర్వె స్వర్యం గద్దదం విదుః” 
మదముచే సంతోషమువే ( వీడా దులచేతను గలుగు 
గాధ ద్యము వెస్వర్యము అది పదముచే జాగరణము 
(నిదలేమి) ఉచ్బారణాధిక్యము మొదలయినవి [గాహ్యములు. " * 


గాధద్యము నిండిన కంఠముతో ఆర్హముతో నిండిన త్యాగరాజు 
హృదయము దృశ్యమాన మగుచున్నది. ప్రారంభము షడ్డముతో మొదలు 
పెట్టుట మరియుక విశేషము. షడ్డము (వతిస్థానము తారస్టాయి లేదా మంద్భస్తాయి 
స్వరము కాక అధార షడ్డముతో మొదలు పెట్టుటలో అతని [వశాంత విత్తత 
గోచరించుచున్నది. కృతి ఆకోహణ క్రమములో సాగి “అరగింపవే” అని జాలిగా 
(బతిమాలుచున్నట్టుగా అనిపిందును. , 


సరిగమగా6ి॥ సా .... రిననీ ) గ 


ఆ.ర. గింప॥ వే... పా! ఇందు “పా” అను అక్షరము జారు గమకమును 
కఠథిగియున్నది. జారు గమఃము' తమాల ఎమన్న భావమును తెలుపుటకు ఆలంబ 
నము “ఆరగింపపేి అను పదములు షడ్డముతో ప్రారంభమై షడ్డముతోనే 
ముగియుట వలన పతి పక:ఃమైన సర సమ్మే ల మేర్చడి పృశాంత వ వాతావరణము 
ను నృజించుచున్న ది. షడ్రమ, బటల, mamta బృునరావృతి చెంది “లీనతి 
అసు భావము (పకటించుచున్నవి. దీనివలన త్యాగరాజు అనునయముగా 
న లాం. కనుపించును. “సరిగమ॥ సా -రిసనీ' 
షడ్డము నుండి జారుగమకముతో నిషాదము వచ్చుట వలన అది కెశికీ-కాక 

నిషాదమునకు మధ్యసానము అగుటవలన, అది నిషాదము కంటె కొంత 
తీ వముగా కుండుట * వలన భగవృదతితో కూడిన భావోద్వేగస్టితిని చెలుపు- 
చున్నవి. క ఈ మానసకావసలో కంసెితమను సాత్తి కస్టితియు వచ్చినట్లు నిదర్శ 


aya 


ద ద కాం టు మానను అనాను పనా నప నా తాల న ల నంత ముతా చనల నవ లలనా ల లల తామ 


2 కావాఃలంకార సంగహము వాాఖి. సన్నిధానము సూరనారాయణ శాస్త్రి, 
లి ౪ అ ల 
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9. “రాగదే.ష శమాభంః కంపోగా తను వేషధుః' కావ్యాలంకార సంగహము 
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ఐదవ నంగతి- సరిగాగ॥మా!..., థధటపమ॥గగర౦౦। గమగారి॥ 
ఆ/రగింప॥వే!....పా....॥....లా....15-గింప॥ 


షడ్డమునకు మధ్యమము సంవాది స్వర మగుట వలన ఈ స్వరలయ ఆరంభము 
నందే మనోహరముగా ఛాసించినది. “ఆరగింపవే” ఆను వదములోని చివరి 
అక్షరము రాగచ్భాయా స్వరమైన పద్ద మధ్య సమముతో ముగిసినది భద్దమద్యదుము 
అర్హత అను లక్షణముతోను మాధుర్య (ప్రసాద గుణములతోను భి భాసించును, 
కనుక ఈ సంగతిలోని స్వర (ప్రయోగము అర్హత అను లక్షణముచే భాసించు_ 
మన్నది. ఈ సంగతిలో మరియొక విశేషము జంట స్వరములు అనగా స్వరములు 
ఈ విధముగా పునరావృత్తి చెందుట ఈ [పయోగమున తన భావము దృఢముగా 
సుస్పష్టీకరించటకు త్యాగరాజు చేసినట్టుగా తోచుచున్నది. 


మిగిలిన సంగతులలో “ఆరగింపవే” అను పదము ఆరోహణ [కమ-- 
ములో “పాలారగింసనే” అను పదము అవరోహణ క్రమములో సాగి తోడి 
రాగము యొక్క విశిష్టతను, _పత్యేకముగా చూపించుచున్నవి. ఆరోహణ (క్రమము 
నందు స్వరములు ఒకదాని కంటె మరియొకటి. హెచ్చున్వరములో నుండును, 
ఇది క్రమముగా బితధృతిని తెలుపును. * దీని వలన తాను సమర్పించు పాలు 
ఆరగించునో లేదో అను సంశయముతో ఆ తుతతోనున్న త్యాగరాజు హృదయము 
au she వెనువెంటనే రాముడు తప్పక గహించునని స్టిర 
వితముతో | పేమతో లాలనతో ఆరగింపుమని అర్జించెను. ఈ భావము అవరోహణ 
[కమ స్వరముతో వ్యజింపబడెను. అవరోహణ | క్రమములోని కరమున ఒకదాని 
కంటే మరియొకటి తగును ఇది మార్దవభావమును తెలుపును “పాలు అనుపదము 
ఒక నంగతి కంటె మరియొక హెచ్చుచు చివరకు తారస్థాయి గాంధరము 
వరకు వెళ్ళి దుత గతిలో ముగింప బడి “అఆరగింపవే” అను తర్వాత పదము 
మధ్యస్థాయి వషడ్డమునకు చేరి భావ తీవత ఆర్తిని ధ్వనింప చేయుచున్నది, 


ల్లి రెండవ భాగమగు “రఘవీర” తారసాయి బుషభము 
గ్గ 


4. లోభళోక భయాదిజనితో పప్పవ నివారణ 
కారణభూత శ్చితవృత్తి విశేషాధృతిః” -కావ్యాలంకార నంగహము, వు. 850 
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“రిసనిధధ'' తో సంబోధనము చేయుట వలన త్యాగరాజు హృదయమునందలి 
రఘవీర 

ఆర్తి తారస్థాయి నందు కొన్నట్లుగా ధ్వనించును. తర్వాతి పదమగు “జనకజా”ను 
“ధపపధా" అను స్వరములచే నిబంధించెను. ఇందు చివరి స్వరము “ధా” బద్ద 
ధైవతము ఇది తోడి రాగము యొక్క జీవస్వరము పద్ద స్వరము మాధుర్య గుణ 


సమన్విత మై యుండి ఆర్ద్రతను జనింపచేయును. ఇటు వంటి స్వరములు జనకజకు 
(పాముఖ్యము కలిగించెను. ల 


a 

ధా! సస॥ సరిగ। రినన నిధ॥ ఈ స్వరలయలో షడ్డమస్వరము 

జా]కరప॥వి....! (తితమౌ....॥ 

జంట స్వరముగా పునరావృత్తి చెంది “పాలు” జనక జాకర పవిత్రితమైనవి 


కనుక నీవు (గహింది తీరవలెను అని పలుకుచున్నట్లుగా త్యాగరాజు హృదయము 
నందలి పట్టుదల కనుపించుచున్నది. 


ధనిసా। రినిధప పమగగ॥రిరిగరి॥ గమగారి॥సా।....॥ 
వెన్ను పా ॥1....లా॥ ర- గింప॥ వెే!....॥ 


వెన్న అను పదము ధనిసారిని అను స్వరములతో నిబంధించబడి యొన్నది. ఇందు 
“రిని” అను స్వరముల జారుగమకముతో వెన్న అనుపదము పలుకుట వలన 
వెన్నయొక్క కరిగెడి గుణము జారుగమకము ద్వారా ఉద్దీపనము గావించి 
హృదయము మార్షవీకరించు నటుల పలికి “ఆరగింపవే” అని అర్థించెను, 


చరణము॥ పధపాప - పమప॥ మ 
సారమైన - ది....॥ వ్యాన్న.... 


పంచమము (వతి స్థానము మరియు తోడిరాగమున ఇది న్యాస న్వరము. గాయ- 
కులు నిలిపి పాడుటకు ఆనువైనది. “సారమైన” అను పదము పంచమము నుండి 
[పారంభింది ఒక స్టిరమైన భావమును చూపి “దివ్యాన్నము” అను పదమును 
జంట న్యరములతో పలుకుట వలన అన్నము దివ్యమైనదని అన్నము యొక్క 
విశిషతను జంట స్వరములతో నొక్కిచెప్పెను. తోడి రాగము నందలి జంట 
స్వరములు ఈ కృతిలో అధికముగా వచ్చినవి, వీని వలన రాగ సౌందర్యము 
మరింత సుస్పష్టముగా కనుపించుచున్నది. మరియు 'ఆరగింపవే' యని అనునయ 
ముగా మరలమరల అర్థించెననుటకు జంట స్వరముల పునరావృత్తియే నిదత్శనము 
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“స ౬ ధనిధప = వపధ ॥ ధో-ధనిసో ॥ 
చా-ర - సో,....ద.... ॥రా....దులతో॥ 


ఈ స్వరలయ పంచమముతో (పారంభమై షడ్డముతో ముగినీనది పంచమ 
షడ్డములకు వాది సంవాది స్వరముల సంబంధమున్నది. ఇట్టి స్త రములను 
ప్రయోగించి రామునితో “దార సోదరాదులకు" గల అనుబంధము మన రోజ్ఞముగా 
ప్రదర్శించి నీవు దారసోదరాదులతో నానైవేద్యమును గ్రహిందవలెనని 
రమణీయముగా నడిగెను. అంతియెకాక ఈ స్వరలయలో వద్ద థె మును 
అధికముగా నుపయుక్రముజే సెను. నద్దధ్రైెవతమునే కోమల న ప కనుక 
అటువంటి కోమలమైన హృదయము mn వలన వెనువెంటనే నానైవేద్యమున ను 
(గ్రహించు మని మనోజ్ఞముగా శ్రీరాముని అర్థించెను. మరియు “దార సోదరాదు" 
లతో” అనుపదములలోని దీర్దా క్షరములు అనురాగాతిశ యమునకు నిదర్శనములు 
ఆ శ్రీరాముడు దార సోదరాదులతో కలిసి అవ్యాజమైన అనురాగామును 
కురిపించుచు తన నైవేద్యము నారగించవలెనని దీర్హాక్షరముల ద్వారా తన 
భావముసుదీ పింప జేసెను. 


ధనినరి గగరిరిన ॥ దనిసో॥ నిధపపమమగగరిన 
త్యా...? గరా-జ॥ విను ॥....తపా........ veil 


“తాగరాజనుత” తారస్థాయి షడ్డ గాంధారములతోపలికి ఎలుగెత్తి చెప్పినట్లుగా 
ముగింపు జేసి “హార అన ఇంటు స్వరములతో అభదోఆహా (క్రమములో 
పూర్తిచేసి హృదయములోని (పేమ,భకి, ఆర్థ్రతలను మరింత (పగాఢముగా 
(ప్రకటితము జేసెను 


ళల 
తోడిరాగము = దాస్యభక్తి 
శ జలమే 
పల్లవి॥ ఎందుకు దయరాదురా శ్రీరామ చందానీ[ ॥కెందుకు॥ 
అను పల్లవి స.దడి యని మరచితివో ఇందు లేవో నీ(క్రు) 


చరణము. సారెకు దుర్విషయ. సారమను భవించు 
వారిచెలిమి సేయనేరక మేను 
శ్రీరామ సగమామె చూచి చూచి 
నీరజ దళనయన నిర్మలావ ఘన 


ద్‌ 


నీ) తీరని భవనీరధి యారడి సెరింప 
నేరక భయమందగ పంకజప త్ర 
నీరువిత మల్తాడగ ఇట్టిననుజూచి 
నీరదాభ శరీర నిరుపమ శూర 


* 3) జాగేల యిది సమయమే గాదు చేసితే 
ఎగతి పలుకవయ్య శ్రీరామనీ 
వేగాని దారి లేదయ్య దీనశరణ్య 
త్యాగరాజ వినుత తారక చరిత॥ 


ఈ కృతిలో దాస్యభక్తి భావములైన అమర్హము వితర్కములు 
ద్యోతకములు అవజ్ఞాదులు విభావములు మౌనవాక్యపారుష్యాదు 
లనుభావములు అని అమర్హకు కావ్యాలంకార సం[గహములో నిర్వచింప 
బడినది. 


ఈ కృతిలో ఓ రామా! నీకేమైనా సందడిగానుండి నన్ను మరచితివా? 
నేమొరచె నట్టునపుడు నీ విచటలేవా? ఎందుకు నాకై దయరాకున్నది? అని నిలదీసి 
అడిగెను. భగవంతుడు తన కోరిక నీడేర్చలేదని కఠినముగా త్మీవమైన కోపము 
మాటి మాటికిని దుర్విషయసార మనుభవించు వారి స్నేహము చేయలేక నీదయకై 
ఎమరుచూవి మేను సగమైనదయ్యా అని తన అవస్థను తెలుపుకొనెను మరియు 
నీ ఆలంబఖ మాలస్యమైన (పమాదము కలుగును జక సమయము. నీవా దీన 
శరణ్యుడవు అని దైన్యములో పలుకుచు “నామై ఎందుకు దయ రాదురా?” అని 
ఆమర్దను |పకటించెను. 


స్వరలయ వివరము 


ప. - ధని! సాసనిధప ॥ దపా! పమగా గరిరీ 


ఎం! దుకు........ ॥ దయా! రా....దు 
సా! .**....సరి॥ గామ॥ నినిపాధా 
El క శ్రీ॥ రామ॥ చం.. (దా॥ 


5 కావ్యాలంకార సంగృహము :- సన్నిధానం సూర్యనారాయణ శాస్త్రి. పు. 348 
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తా అట శ 


ఈ కృతిలో పల్లవి ఎత్తుగడ ధె వతముతో జరిగెను ఈ ధెవతము 
బద్ద ధెవతము, వద్ద స్వరము, దెన్య భావ స్పూర్తినిచ్బు స్వ (రము, అట్టి స్వ ౧రమును 
(ప్రయోగించి వంటి! షడ్డములను జంటలుగా (పయుక్రము చేసెను. దీని వలన 
భావములో తీక్షత ఏర్పడి అమర్హగా మారినది. పల్లవి [పారంభములోనే వరుసగా 
ఆరోహణ (కమములో స్వరములు వచ్చి త్యాగరాజు యొక్క ఆవేగమును 
స్ఫురింప వేసీనవి ర ఈ తావమును పల్లవిలోని షడ్డముల జంట, పంచమముల, 
గాంధార, బుషభముల జంటలు మరింత ఉద్దీపింప చేయుచున్నవి. తరువాతి 


స్వరములు సా।....సరి॥, (వతి స్వరము, సిరమైన స్యరమగు షడ్డము వద్ద 


(య్‌ 


కళ A 


కొంత సేపు నిలుపుట వలన ఆతని హృ " దయములోని తీ వవేదన స్ఫురించుబు న్నది 


ఐదవ సంగతిలో సనిధని ధపధని । సారిగరి సనీసరి సని 


న noes ERE కూ........ 
ధనిసని ధపమ - ధపమ గగరిరి 

Briss =" = PN దు 

సొ-। ,... సరి ॥ గమా పధని సరిగమగరిసని 
రా-। .... శ్రీ ॥ రా,...మా,...చం...దౌ.... 


“ననిధని ధపధని” ఆను నృ్వరలయ యందు దుతగతిలో [హన్యన్వర 
పయోగము భావో దేకమును ధ్వనింపచే యుచు న్నవి. [దుతగతి, (హన్యస్వరములు 
ఉదేేక భావమును వ్యంజేగప ఏజేయుటకు చక్కని ఆలుబనములు అట్టి స్వరములలో 
“నీకెందుకు దయరాదురా” అని (పయోగించుటలో ఆతని సితి దృశ్యమానమగు- 
బున్నది. సారిగరిననీనరినని అను తారస్థాయి pa గతి స్వరలయ వలన భావ 
తీక్షత ధ్వనించుచున్నది. తరువాత స స్వరములైన “కనినసని తపము 


అను స్వ రలయలో ధెవతము కంపిత స్వరముగా (పప్రయుక్తము శ సెను, కంపిత 


స్వరము దైన్య భావన్ఫూర్తినిచ్చు న్వరముగా నిచ్చట ద్యోతకమగును. 


“రాగధ్వేష |శమాదిభ్యః కంపోగ్యాతన్య వేపధు:” 7 


6కం “కమమున నిష్టా నిష్టా 
గమజ మనస్సం[భమంబు గననావేగంబు” కావ్యాలంకార సరగహణము పు.3409 


7. కావ్యాలంకా కార సం్రగహము సన్నిధానం సూర్యనారాయణ శాస్త్రి, పు, 337 
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ఇచ్చట త్యాగరాజు యొక్క అరి పతాకస్థాయి నందు కొన్నదని 
వెస్సటకు ఈ కంపిత స్వరమునుదాహరణగా గొన వచ్చును, తరువాత వరునగా 
జంట స్వరములు గగ రిరి లు ఆతని ఆర్తిని మరింత (పన్ఫుటము జేయుచున్న వి. 
"సొ,..సీరిచమహా వదన సరిగమ గరి సరి” అను స్వరలయలతో శ్రీరామ చండా 
అని తారస్థాయిల (పయోగము ఎలుగెత్తి పిలివినట్టుగా తలపించును “శ్రీరామ 
చందా” అను పదమునకు గల స్వరములలో గల “గని” స్వరములు వరస్పర 
సంవాదులు. ఈ స్వరములు రాగ సొందర్యమునే గాక భావమును కుడా దీప్తి 
వంతము జేయును. అట్టి స్వరములను [ప్రయోగించి “రామచం దా” అని 
సంబోధించి ఎందుకు “దయరాదురా” అని ప్రశ్నించెను. పల్లవిలోని తారస్తాయి 
(ప్రయోగము అమర్థకు ఆలంబనముగా నున్నది. జంట స్వరములు ఆకని 
దుఃఖాతిశయమును పోషించుచున్నవి. 


అనువల్లవిలో ఫధనీసా॥ సరిగరిన॥ సారిససనినిధ॥ ధపధని సావధ 
సం-దడి॥ య-ని ॥ మ....ర.... ॥విత్రి... క్‌ 

ఒక్కసారిగా పంచమముతో మొదలు పెట్టి వితర్కము (ప్రారంభించెను. 
నీ సరి సనిధపమా | గగమమ ధధ నిని॥ 


ఈ న్వరలయలో _హన్వ న్వరములు జంట స్వరములు |దుతగతిలో వచ్చినవి, 
(హన్వ న్వరములు ఆతని ఉద్వేగస్టితిని పోషించుచుండగా జంట స్వరములు 
ఆ భావమునూ నొక్కి చెప్పుచున్నవి. ““గగమమధధనిని” ఈ పంచమ వర్యజంట 
స్వరములు తోడిరాగము యొక్క విశిష్ట స్వర షయోగములు. ఈ న్వరములు 
ఆతని చిత్త వృత్తిని మరింత నుస్పష్టపరచుబున్న వి. 


చరణము. ధ।పాపా॥ పమధహాగ॥ మధపదా॥....ధని। సాసా-రి॥ 
జా।గేల ॥ యి....ది ॥సమ య ॥....మే-॥ గాదు,....॥ 

(ప్రారంభము నందలి న్వరము పద్ద దైవతము ఇది కోమల స్వరము గనుక 
ఈ సందర్భమున ఈ న్యరము దెన్య భావమును సూచించుచున్నది. పె స్వరలయ 
లోని “ధపాపా” అను స్వరములలో ధై వతము నుండి నిదానముగా పంచమమును 
ఉండునట్లు (_పయోగించెను. దీనివలన స్వరములు ఉచ్చరించుటలో కొంత 
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విలంము ఏర్పడి, అతనిదై న్యభావము మరింత (పస్ఫుటమయ్యెను. మరియు 
"పమధపాగ-,? అను స్వరములలో గాంధార ధె వతములు జీవ స్వరములు, న్యాన 
స్వరములు జీవ స్వరములు. రాగచ్భాయనుద్దీపింప జేయుచు అయానందర్భము 
నందలి భావమును పోషించును. న్యాస స్వరములనగా ఏ స్వరములనై తే నిలిపి 
కొంతసేపు పాడుదురో అవి న్యాస న్యరములన బడును. ఈ రెండు లక్షణములు 
ధెవత గాంధారములకు ఉండుట వనజ “జాగేల యిది సమయము, అని దీనుడె 
మొర పెట్టు కొనుచున్న త్యాగరాజు మానసికావస్థను తక్కగొ దృశ్య మానము 


2 


చేసినవి. మరియు ధే వతములు పునరావృత మై మె ఆర్థ్రను జనింప జేయుచున్నవి. 


ఏహి....ఛనీ1! పొసాతి! శని సథ! సా ఈ స్వరలయ యందు 
మే గా-దు....॥ చే.... సితే 


స్వరములు అధికముగా (పయుక మగుట కనసించును. ఈ స్వరములు ఆతని 
దీనావస్థను రూపు కట్టించుచున్నది. ఇది సమయముకాదు కాలాయాపనము 
=యుటకు అనిదీనుడై మొర పెట్టు కొనుచున్న త్యాగరాజు మనకు కనిపించునట్లుగా 
5 స్వరములు వర్తించుచున్నవి. ఈ స్వరములలో నిషాదము అధికముగా 
(పపయుకమై పె పె భావమును పోషించుదము కరుణరస స్ఫూర్తిని కలుగ చేయుచున్నవి 
నిషాదము కరుణరసమును వ్యంజించునని :శార్హ దేవుడు తెలిపెను ఈ 


సందర్భమున అతడు దృష్టియందుంచుకొన్నది కోమల నిషాదము అయిఉండ 
వచ్చును. దీనికి గలకారణము కోమల స్వరము మాధుర్య (ప్రసాదగుణ పృకటనకే 
సంగీత రచనలో సాధారణముగా (ప్రయుక మగుచుండును. మరియు విరహము, 
వైరాగ్యము దై న్యమువంటి భావములను ఈన్వర లయలలో ఈ స్వరమును ఈ 
(్రయోగింవి |పకటింవ వచ్చుననుటకు ఈ కృతియే ఒక చక్కని ఉదాహరణము- 
కృతిలో నిషాదము దై న్యభావ స్ఫూర్తి నిచ్చుటకు చక్కగా తోడ్చడినది. 


ధపమగరిన ! -సా-సినిథని- . సొ-నోరిగోమాధాన్‌ 
వేలు. ట్పల్ను | క-వ....య్యా-శ్రీ॥ రామా-నీ 


చ వ త ులవరాలాయలాతాోాడానాం. వ న... పరవననానుతానాలలాలలు. 


గ్ర ల” సరి వీరేద్భుతేరా దృేధోఖీ భే భయాన కే 
కార్యాగ 'నీతు కరుణా హాస్య శృంగారయోర్మహొ. _ శార్టదేవ. సంర-8వ. [ప్రకరణ 
౧ 
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ఈ స్వరలయలో [ప్రారుభములోని [హస్వన్వరములు ఆవేగమును వ్యంజించు 
చున్న వి, ఇష్టము, ఆనిషము త టస్థించుట వలన గలిగిన మనస్సుయొక్క, 
తత్తరపాటు ఆవేగము”- 9 శ్రీరామునీ అనుగహము కలుగనందుకు తత్తర 
పడుచున్న త్యాగరాజు మనకు గోచరమగును, ఇట్టి సందర్భమున (హస్వ న్వర 
ప్రయోగము చేయట త్యాగర్భాజ మానసికావస్తకు ని నిదర్శనముగానున్నది పిమ్మట 

“గామాదానీ” అనుదాటు స రములను పయోగింః చెను. దాటు స్వరములనగా 
ఒక్క స్వరము నుచ్చరించి కొదనంతర స్వరముబను_వదలి వాని తర్వాతిస్వరమును 


పలుకుట త న్వర ప్రయోగము త్యాగరాజు భావోద్వే గమునకు సంకేతముగా 
నున్నది 


సని వధని। హాస సిధప (7 ఈ స్య్వరలయె లో హాన్య్వ స స్వరములు 


త్యాగరాజ హృదయములోని భక్తి అకా. ధ్వనించుచున్నవి. హ్రస్వ 
న్వరములు కాల విలంబమును వా 


ధ పమగరిన [1 గరిస ena ని nసా- 1 ...., సరి॥ ఈ స్వరలయలోను 
కాదె... 1 కే దప ॥ య్యా! .... దీ--॥ 


మె న్వరలయవలెనే దుత గతో కువ స్వరములను వాడి “ఇకనాకు వేరు దారి 
లేదయ్యా అని ఆరిగా పలికెను. “కభావమును "ఈ స్వరలయలోని మంద 
స్వరము మరింత ఉదీపింప చేయనున్నది. మందస్వ్వరములు మందముగా 
పలుకవలెను. అట్టి స్వరములు ఈ సందర్భములో వచ్చుట ఆతని భావస్ఫూర్తిని 


చూవుటకే మగ మగమ ! నినిధ షధా-ని ॥ 


సనిధథ పధప 1 ధనిసా ॥ ఈ wr లైన మగ, మగ, నిని అను జంటస్వరములు 
అష తన్‌ త్యా-। గ-రా ॥ = 
పునరావృ తమె “నీవు దీన శరణ్యుడవు "కనుక ననురక్షింపడలెనని నొక్కి పలుకు 
చున్నట్టుగా” గ సనిపేంచను. “ 
సరిగరిన । రిసా నినిధని ॥ సా-1....ధప ॥ ఈ స్వరలయలో తారస్థాయి 


మౌ టె మ....1 త Tae 1 
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నరములు ఆతని భావోదే,గమును పతాకని యికి గొనిపోయెను. 


పధ । నిసరిన నిధ | మగమమధధనిని॥ ఈసన రలయలో మమధధనిని 
Bese క।1చ రి =త.... | 


జంట స్వరములు వరుసగా వచ్చెను. 
ఒత్తిచెప్పుటను ధ్వనింప జేయును. 


మనకు దృశ్యమానమగును. 


దాస్య భక్తి మరింతగా పోషింపబడెను. 


శంకరాభరణము - శాంతభకి 


మనసు సా. ధీనమైన ఆఘనునికి మరి మంత తంతములేల 


తనావు తాను గాదని యెంచువానికి తపసుచేయనేల దశరధ బాల 


అన్నీ నీవనుచు యెంచిన వానికి ఆశ్రమ భేదములేల 


కన్నుగట్లు మాయలని యెంచువానికి కాంతల (భమలేల దశరధ బాల 


ఆ జన్మము దుర్పిషయ రహితునికి గతాగతమికయేల 
రాజరాజేశ నిరంజన నిరుపమ రాజవదన త్యాగరాజ వినుత 


ఆరోహణము - సరిగమపధనిన 

అకక = ననిధవేమగరిన 

కోమల స్వరము ఆ బద్ద మధ్యమము 

తీ వన్యరములు - చతుభతి బుషభము, అంతరగాంధారము 
చతు భతి ధెవతము. కాకలి నిషాదము 


(గహన్వరము - షడ్డమము 

న్నా సన్వరములు ఆ షడ్డమ గాంధారములు 

జీవస్వరములు - సగ, మప ప స్వరములు 

సంవాదులు - నమప స్వరములును, రి ప స్వరములును, 
రి.ధ న్వరములును, గని స్వరములును, 


స్వరలయ వీవకణము = 


కలవరపాటు లేని పశాంతమైన మనస్సులో (పతిఫలించు భగవ దతియే 
ఈ కృతిసారము. నిర్మలము ప్రశాంతము నయిన మనస్సుతో శ్రీరామ చందుని 


భావించుట ఈ కృతిలో ద్యోతక మగును. 
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జంట స్వరముల పునరావృత్తి భావమును 
ఈ సందర్భములో “నీవు తారక బరితుడవు 
గనుక వెనువెంటనే నన్ను బ్రోవవలెను అని ఎలుగెత్తి పార్టించుచున్న త్యాగరాజు 
విలంబిత లయ యందు సాగిన ఈ కృతి ద్వారా 


మ గప) తతత గాగ వకు 1 సా! దవకథనీ | 


మన 1 కు... వం ॥దీ -| నమై....॥ 
సా-1.... పస ॥ సధనిధపా | పపమగ గామరి ॥ “ 
న -.... అ-॥ఘ....ను-।(ని........ క టో 


ఈ కృతి ప్రారంభము జీవ. న్యాస స్వరమైన గాంధారముతో జరిగను" 


కృతి మొదలు పెట్టుటలోనే ఆతని ప్రశాంతమైన చిత్రము కనుపించు 
చున్నది. జీవస్వరములు రాగసౌందర్యమునే గాక ఆతని చిత్తమ్మత్తిని స్ఫురింప. 
' చేయును ప్రారంభమైనవి. ఆటుపిమృట “పప, గగా” జంట స్వరములు అతని 
స్థిరబిత్రమును దృశ్యమానము చేయుచున్నవి. “పధనీసా” ఈ స్వరములలో 
నిషాదమును కొంత ఉచ్చన్వరముతో పలుకవలెను. ఇట్టు పలుకుటలో ఆతని 
హృదయమునందలి ముదము గోచరమగును. ముదమునకు కావ్యాలంకార 
సం గహములో ఇచ్చినవివరణ : 


“ముదమిష్టలాభ భవ సమ్మదమగు 

ఇష్టము జనించుట వలన కలిగిన సంతోషమను 
చిత్తవృత్తియే ముదము*, !9 | 
మనసు స్వాధీనమై శ్రీరాముని భావించుకొనుచు ఆనంద తన్మయమగుదున్న 
త్యాగరాజ విత్రవృత్తిని త్మీవన్వరములు చక్కగా తెలుపుచున్నవి. “నధనిధ” 
అను న్వరములలో “నధ” స్వరములు దాటు స్వరములగుట వలన శంకరాభరణ 
రాగముయొక్క (ప్రత్యేకతను తెలుపుచున్నవి. “పపమగ గామరి” ఈస్వరములలో 
జంట స్వరములు పునరావృత్తమె త్యాగరాజు యొక్క చిత్తధృతిని తెలుపవుచున్నవి 

రీగమ ( పధవమగ ॥ రిగామగరి | సావధనీ ॥ సా-। 

-మరి | మం- (త -॥ తం-త -। ములే - 1 ల - 
మంతతంత్రము లేల అను పదము పంచమముతో ప్రారంభమై షడ్డముతో 
ముగిసినది. పంచమ షడ్డములు రెండు స్థిరమైన స్వరములు అనగా ఏరాగ 
నందైనను ఈ న్వరములకు మార్పులేదు. అట్టి స్థిరమైన స్వరములు త్యాగరాజు 
హృదయము నందలి స్థిరమైన భావములను తెలుపుచున్నవి. ఈ స్వరములు 
రెండును- వాది సంవాదులగుట మరియొక విశేషము. వాది సంవాది స్వరములు 
రాగ సౌందర్యమును ఒకవైపుపోషించుచూ మరొకవెపు భావోద్రీపనము గావించును 


Gn 
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౧౧ 


ధ్‌ బు ౮ సధ సధ Bret we ము Onn ఉద టర + జాం గం Ag సం క నతరుి త 
గనుక ఈ నందర్హమున ఇట్ట న్వరిములు వచ్చుట త్యాగరాజు మనన 5 
p ల శ చ్చ జజ 9)? శ అల ల ల 
నిదర్శనము,  “సానధని” ఈ స్యరములలో ధనిలు మంద స+రములు ఆనగా 
మం[దస్తాయిలో ఉండును. ఈ న,రములను కొంత మందముగా పాడవలబి 
ఆఅ తే 


యుండును. ఇటి సంరములతో (“ఎలా”) అని నిదానముగా (పబోథింబినట్లని 


టె 
పించును మూడవ సంగకిళో ॥సరిగమగరి ॥ సనిధపవమగరి ॥ 
(యను... 1 నీ... Ben I 


ct 


సమనిక ఆఅనువడము తారస్థాయి స్వరములతోనిబంధింది ఆఘనుని వి? ?ష్టతను 
ఎలుగెత్తి గట్టిగా నిరారించెను. 'అనుపలవి'లో 
కా ౧ 


సస ! సధ సని దసా-॥ వపమధపా ॥ పమధపామ-గమపమ 


పమగరి ॥ గాగమ । పాధవ ॥ ధపమ పదని సరిసా ॥ 
eae ॥ - దని । యెందు ॥ వా................నికి ॥ 


ఈ న్వరలయలో  [పారంభమున తారస్థాయి షడ్డము వచ్చినది. 
తారస్థాయిలో గట్టిగా తాను నమ్మినది నోక్కి వెప్పుచునట్లుగాననిపించును. తనువు 
అను. పదము షడ్డముతో ప్రారంభించినటై (తాను) “కాదని“ అను పదమును 
పేదకర పంచమముతో ప్రారంభించెను. ఇచ్చట “తాను” అనుపదమును 
పంచమముతో ముగించుట గమనింపదగును, పంచమ షడ్రములు సిరమెన 
స్వరములగుటచే (వ్రగానమైన రెండు పదములను అన్వరములలో నిబంధించెను. 
ఇచ్చుట మరియొక విశేషమునూ గనునింపదగును “ననని "అను (హస్వనస్వరము 
లలో కేవలము మూడు న; రములలోనేతనువు అని పయోగించెను, సై 
స్వరలయను గమనించిన ఈ తనువు ఆనుపదమునకు ఆరు స్వరములను 
ఉయుకముజేసెను. తాను ఆనుపదము ఏడవ స్వరములో ప్రయోగించి తనువు 
ఎల్లప్పుడు తానే అనుకొనుట అనగా శాశ్ల్య తమనుకొనుట సర్వసాధారణ 
విషయమని తెలుఖుచు ఆది గాదు అను పదమును అధిక స్యరములలో 
వినియోగముజేసి “కాదు” అని అనుకొను భావనయే గ్‌ గొప్పదని అహ్మం|బస్మియని 
ధ్వ నింపజేసెను: - “కాదని” అనుపదమును (దుతగతి స్వరములలో (పయోగింవి 
దృఢమగు విశ్వాసముతో [దుతగతి లోనే అది కాదని గట్టిగా చెప్పినట్టుగా 
అనిపించును “వానికి “ అను పదమునకు చివర తారస్తాయి స్వరములు 
ప్రయోగించి అట్టివానికి గల ఉన్నతమైన స్థితిని స్ఫురింపజే 7 సెను. 


గాకా 
ఓ 


సొసని | సరిగమ గరినని ॥ నధ నిధపా | వమపావధనీ ॥ 
తప | ను... సే... ॥య ...గ....! నే.... లా....॥ 
తనువు తా ౮ తాను కాదని యంచువాడు తపసు సియగనేల” అనియనుదు కప ఏసు 
చేయనేల” అనుపదమును తారస్తాయి స్యరములలో (వయోగము చే బది గటిగా ఈ తన 
నిశ్చయమున్సు తెలిపెను. 


ససారి | సనిధాపా | సనిధపామ | ధపామకమగరి ॥ 
దశ 1ర....ధథ 1॥చా........ Oana hat Il 


ఈ స్వరలయలో దశరధ బాలా అను పదముల్వ సుదీర్హముగా పలికి తన 
అనురాగాతిశయము నాఎమ్కరించెల్టా. 


చరణము, ....మగమవపా ॥ పా - | ధధవమపా ॥ 
.... అ= న్ని-నీ॥వ-।ను eres చు॥ 
పానని | ధధపా ॥ పమధహపామ । గామపగామరి ॥ 
ఎం... 1 వీఎన్‌ 1వా........ | Soe Boas ఖీ 
ఎ న్వరలయలో పంచమము అధికముగా వది చ్చినది. పంచమము సిరమైన 
స్వరము గనుక త్యా ,గరాజు హృదయమందలి స్థిరమైన భక్తి విశ్వానములు ఈ 
స్వరముచే ధ ్యనించుచున్న వి, 


రీగమ | పాధనిధని సనిధప ॥ గమాధపస । గరిసాసధనీ ॥ 
-ఆ-॥శ .......... న్న 1 వేఎట్‌.... ము రే = 


సాన |! నధనీపా ॥ పమధహిమ - 1 గమపమ - పమగరి ॥ 


లాక్‌ | న్ను - గ॥ట్లు ళం హతం | మా........ sree || 
రీగమ 1 పాధవ ॥  ధపమ పధని । నాసా ॥ 
యలని ! యందు ॥ వా............ 1 వ్ర Ei 


ఈ స్వరలయలోనున్న విశేషము “మాయ” అనుచోట “ మసమసమ' 
అను మధ్యమ పంచమములు మరల మరల పాడుచు అసిరమైనది “మాయ ” 
అని” స్ఫురింపజే సెను. 

నని ! నరిగ మగరిసని | నధనిసా | పమపాపధనీ ॥ 
కాం! త........ అ,:.. 1 భ-మ। లే... అ.... ॥ 
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కన్ను గ ట్టు మాయిలని యెందు వొనికి కాంత భటులులడ పని గట్టిగా తారా 
ష్‌ ర. 


న్యరములచే పలికి దృథపర చె వెను, 


ఈ కృతిలో స్థిర న్వరములైన షడ్డమ పంచమములు అధికముగా 
(పయుక్తమగుటచే ఆతని చిత్త స్టైర్యము, నిర్మల, ,పశాంతస్థితి, వ్యంజితమగు 
మన్నవి. | 

శంకరాభరణము - దాస్కభకి 
ప. ఎదుట నిలివిచే నీదు సొమ్ము లేమిపోవురా 
అ.ప నుదుటి వాతగాని మట్టు గగ నా 


తరమా తెలిసి మోన పోదునా 


లీవ.చ. తరాన దొరకని పరాకు నాయెడ 
ను రామ చేసితే నురానురులు మె 
త్రురా ఇపుడు ఈ హారమి తనమే 
అతా భక్త త్యాగరాజనుత!నా 


ఈ కృతిలో సంబారిభావములు అమర్తము, దైన్యము “రామా!నా ఎధుట 
నిలిచితే దర్శన మిచ్చినంత మాత్రమున నీసొమ్ము లేమైన ఫోవునా ' అని పల్లవిలో 
అమర్దభావమును (ప్రకటించెను. కృతి [పారంభము రోషోక్తులతో (ప్రారంభమై 
అనుష ల్లవి, చరణములు దెన్యోక్తులతో నిండియున్నవి. 


న్వరలయ - వివరణము 


పల్లవి మగమాపా | పాపమప । వజ్రసీస్రా ॥ 
ఎదుటని |; లఅది.... | ..... తే ॥ 


కృతి [పారంభము “మగమాపా ' అను స్వరములతో [పారంభింపబడినది. ఈ 
రాగమునందు మధ్యమము ఉవన్వర్రము అట్టిన్వరముతో [పారంభించుటలో 
ఆరంభమునందే అమర్హ నుద్దీ పింపజేసెను. ఇందలి మప స్వరములు పరస్పర 
సంవాదులు, మరియు మ.గ. స్వరములు జీవన్వరములు. ఈ సంవాది 
న్వరములును జీవ స్వరములును కలిసి రోషోక్తులాడు త్యాగరాజును దృశ్య 
మానము జేసెను. “నిలివితే” అను పదమును 'నిబంధించిన స్వరములలో చివరి 
స్వరము షడ్డము, ఇది దీర్గ స్వరముగా (పయుక్తమైనది. ఈ దీర్హన్వరము 
అతని భావమును మరింత 'నుద్దీపింపజేయుచు హెచ్చు స్వ (రముతో నిలదీసి 
అడుగుచున్న త్యాగరాజు రూపును దృశ్యమానము జేసెను. 
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గమరీసా - నిసా గరిరిస | రీగా - గమ - గమధవఫగరీ 


న వ ennai wus వు - 
సొ........ సా-రి। ననిదాపా। పా- మగామప | గమరీ 
రూం... మీ ఆ మ... పో, | మ్ము- 


ఈ స్వరలయలో మం; దముగా వచ్చిన నిషాదము కొంత మందముగా 
పలుకుటచే ఆతని ఆవేదన ఆంతయు రూపుకట్టినట్టుగానున్నది, మం(ధ 
నిషాదము కరుణరన సూ సర్తినిచ్చు స్వరము. “అట్టి స్వరము త్యాగరాజు 
చిత్రవృత్తికి జీవభూతమైనట్రనిపించును. 
ఆనుపలవిలో 

శ సస నిధపపస । సనిధపా-మ | గామపగామరి 
నుదు టివా.. 1... త... [గా 


మపధని - సరిసని న. 


శక క 6 3 6666664 


కక వంక 224486 2 14 AL ARE 


అనుపల్లవి దైన్వ భావముతో నిండి సా; ఎవకర్ష్ణణములతో నున్నది, తారషడ్డమముతో 
“నుదుటి వాతో అను పదము పక పెట్టుటలో ఆతని అవేదన వాన్పేన్హ 
మగుచున్నది. షడ్రమములు జంటన, ,రములుగా వచ్చుటచే భావతీక్షతను 
ధ్వనింప జేయుచున్నవి. “గామ గామ” స్వరములు పునరావృత్తమె ఆతని 
భావోద్వేగమును మరింత (పన్బుటము చేయుచున్నవి. “మపదని-సరిసని- 
నిసనిధదనిదప" అను (హహన్వన్వరములు భావో[దేకమును వ్యజించుచున్న వి. 
“పమ పమ” అను జంట స్వరములు ఈభావో.దేకమును మరింత నుద్దిపింప 
జేయుచున్నచి. 


“గామ గమ పామ పమ పదాప |! పమపాపదనీ | సరిగమగరినని 


శంకరాభరణరాగములో గాంధార మధ్యమములు జీవన్వరములు పంచమము 
స్థిరమైన స్వరము, ఈన్వరలయలో ఈన్వరములు పునరావృత్తమైనవి, మరియు 
ఈస్వ రలయలో _ తారస్థాయి. న్వరములును (ప్రయుక్తమైనవి “ ధెవలిభితము 
కంత! మేలగుదును. నాస్తాయి తెలిసి మిరను అను భావమును జంట 
స్వరములతో వ్యంజింపజేసెను. pee స్వరములు భావతీక్ట్స తకు దోహద కారులు 
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ఇబ్బట తె తాను వరించు విధమును రామునికి నొక్కి బెప్పుచున్నట్లుగా కనుటించుసహ, 
ఈ భావమును మరింత (కహ టము చేయుచు తారస్థాయి స్వర పయోగము 
జరిగెను. మరియ “పమహా” అనుస్వరములను “మారను అనుపద (పారంభమున 
(పయోగించెను పంచమము సిరమగు స్వరము అట్టి స్వరములను (ప్రయోగించి 


“మిరను" అని రచయిత సుస్పషముగాచెప్పుచున్నట్లుగా తోచును 
© 0 


గరిసనిసని సాగరిరి మగ । గరిసా | ననిపదప ॥ 
sal uae Wwe ర 1మ-తె | లి....సి - 
పారిన నీద పామ పదవీ 1 సరిగమ -గరినని | 


మో... సీకో br seis: దు 
దపా రస్‌ నిద పు 1 
లూ = 4 


ఈస్వరలయలో దాదాపుగా తారస్థాయి స్వరములు క్టృపించుచున్నవి. తారస్తాయి 
స్వరములు భావతీ[వతకు నిదర్శ నములు, త్వాగరాజు తన నెజమును కాన! 
(ప్రవరించు విధానమును గట్టిగా ఎలుగెత్తి రామునితో విన్నవించుకొనెను, 


చరణములో 


ధా=పా- మగరి | గమ ధా-ప 1 .... మగరి ॥ 
త-రా - నదొర [కని ప-రా । .... కునా- ॥ 
సని నగ రీసా = నీ నరి 1.గమపా- పము 1 _గోమతోకో 
ఎడను ....రా- మ జే-। సితేసు- రా | -నురులు ॥ 


దీనిభావము “నాయెక నీవు పరాకు చూపితే సురాసురులు కూడామెచ్చరు” 


పె న్వరలయలో ధాపమగరి, ధావమగరి అని రెండుసార్హు పునరావృత్తమై 
భావతీక్టత  స్ఫురింపజేయుబున్నవి. “సనిసగరీసానీన” ఈ _స్వరములలో 
నిషాదము మందముగా మందస్తాయిలో పలికి “నాయెఢ” నీవు పరాకు 


చేయకుమని రచయిత నిషాదముద్వారా దైన్యభావమున్సు వ్యంజింపజే సెన్స. 


మాపా మహా - పధనిన 1 రీసగరిమ | గరిననధనీ ॥ 
మెత్తు - రా - యిపుడు | ఈహ-రా। ....మిత-న ॥ 


2 


ఈ సృరలయలో “ మపామపా” అనుస్వరములు పునరావృత్రమై 
“మెత్తురా” అని గట్టిగా (పశ్నించుచున్నట్టుగా తోచును. హరామి తనము అను 
పదమును తారస్తాయిలో నిబంధించెను. హరామి తనమేలరా యనుచూ 


స సేమిరాయని ఎవరికి సహకారము చేయని పట్టుదల నీకెందులకు? *”* అని 
తారస్థాయిలో (పళ్నించెను. 


ప । పాసనిధా |! పాపమగమపమ । 
యెలరా - భ్ర క । త్యాగ-రా। -జ-నుత - | 


హరామి తన మేలరా అను వదములలో ఏలరా అను సదమును తారషడ్డముతో 

రి తన ఆర్తిని _పకటించెను. పె స్వరలయలో భక్తత్యాగరాజనుత అసు 
లను కూడ తారస్తాయి షడ్ర ముతో , (పారంభించి “నేను భక్తుడను' అను 
ఏ తార స్వరముతో వ్ర కీకరించెను. ఈ పదములనే జీవస్వరములతో 
నము చేసి తాను భకుడ సని తన యోగ్యతను ధ్యనింపజే సెను. 


«, 
Y 


స్ట వముగ 
జ 


మోహన - శాంతభకి 
ప. నను పాలింప నడచి వచ్చితివో స్నాపాణనాధ 


అ.ప వనజనయన మోమును జూచుట జీ 


వనమని నెనరున మనసు మర్మము తెలిసి 


చ. సురపతి నీలమణి నిభ తనువుతో 
ఉరమున ముత్య పుసరుల చయముతో 
కరమున శర కోదండ కాంతిలో 
ధరణి తనయతో త్యాగరాజార్చిత 

స్వర = రీతి ; 
ఆరోహణము - సరిగ పధస 
అవరోహణము - నధపగరిన 
కోమల స్వరము. — 
తీవ్రన్వ 1రములు - చతు[ ఏతి బుషభము, అంతరగాంధారము 
+ చతుపతి ధెవతము. 
న్యాన స్వరము- జీవస్వరములు- రి,గ,ధ 


(గహన్యరము - షడ్రము 
సంవాదులు - స-ప., రిప., రిథ స్వరములు. 


FE 


సరలయ - వివరణము : 
ఈకృతిలో సంచారి ముదము, (శ్రద్ధ విశ్వాసములు దీనికి పోషకములుగా 
ఉన్నవి. మిక్కుటమయిన భావో(దేకము భక్తి రసానుభూతికి లక్షణము ' అది 
ఈక, తిలో (పసు, టముగా కనుపించుచున్నది. అభీషసిది వలన ఎర్పడిన 
షె దట అథి 


వై 
~ 


ఆనందాతిశయము ఈకృతిలో ద్వోతక మగుచున్నది. 
స్న్వరలయ వివరణము : 


ప....గపాగరిస 1 సా.... !....నధ ॥ 


ఒననుహా.... 1 లిం = 1... ॥ 


పా....ధసరి। గాగా ।గరిరీగరి ॥ 
.. నడచి! వచ్చి | తివో ॥ 


పల్లవి (ప్రారంభము గాంధారముతో జరిగినది, గాంధారము జీవ 
స్వరము ఈ స్వరము రాగసాం బదక్యమునరకా భావోద్దీపనమునకును 
ఆలంబనముగా నుండును. పలవిలోని స్వరలయ గాంధారముతో ఆరంభమై 
మం(దస్తాయి పంచమము వరకుపోయి అంతకంతకు స్వరముల స్తాయితగ్గెను. 
అనండాతిశయమున ఎర్పడిన కంపితమను సాత్విక భావము మం, దస్తాయిలో 
మందముగా ఉచ్చరించటవలన ధ్వనించుబున్నది" పల్లవిలోని దీర్హ స్వరములు 
అతని ఆనందాతిశయమునకు నిదర్శనములు. “గాగ” రర" అకు జంట 
స్వరముల పునరావృత్తి అతని హర్షోద్యే గమునకు నిదర్శనము. మోహన 
రాగములో గాంధార బుషభములు జీవ ర్వ Sees అట్టిస స్యరములను (గయోగించుదు 
“గాగా గరిరీగరి” అని, జంట స రములను పునరావ త్రము చేయించెను. ఇందు 
గరిరీగరి అనున; ఎరములకుగల వచ్చితివో అనుపదమును కొంతగమకముతో 
ప్రయుకము చేసి రాముని బయ్యారి నడకను రమ్యముగా రూపుకట్టించెన. 


సరి గపధసా ధవగరిసా | నరిగప గరెగరి | సరిగరిసధస ధ 
అనుమ. పో 1 en | 
పా....ధసరి | గొగా [గరి ఈగర్‌ ॥ 
పం నడవి। వచ్చి 1 తి వో =॥ 


శక రడ 19 ౯౨ తనవి 


br 


చె న్వరలయలోని ఆరంభమునందలి స పరములు వరునగా ఆరోహణ కమములోను 
అవరోహణ కతత వచ్చి ఆతని భావోద్వేగమును దృశ్యమానము 
చేయుచున్నవి. “హస్వ స్వరములు” కా మరింత పోషించుననుటకు 


చాహరణముగా ఈ స్వరలయలో (హస్వ స్వర పయోగము అధికముగా 
జరిగినది. 
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నరిగప = ధసన 1 సొరిన = ధానర |! పొథధపగరీ 


ఇచ్చట “ప్రాణనాధా" ఆనుపదమును తారస్థాయి స్వరములతో రచించుటచే 
అనురాగాతిశయముతో తార స్యరముచే "కలుచుచున్న త్యాగరాజుమూర్తి 
sn 


కనుషించును. మడియు పెన్య్వరలయలోని సారిన, ధాసధ పాధప అనుదాటు 
స్వరములు ఆతని భావోద్వేగమును (వస్ఫుటము చేసెను. 


నాలుగవ నంగతిలో 
నరిగరి - ధసరిస - పధసధ = గపధప గరిసరి 


మై న్వరలయలో అన్నీ దాటున్వరములే ఈదాటున్వర [పయోగము త్యాగరాజు 
యొక్క భక్తి భావోద్వేగమును మరింత నుదీపింపజేయుచున్నది, 
o ఆ 


గగపధా 1; సాసాధ | సా 
వనజన 1 యన - (నీ 


ఈన్వరలయ జీవస్యరమైన గాంధారముతో మొదలెనది. మరియు గగ, సాసా. 
అను జంటన్వరములు వచ్చినవి. జీవస్వరము రాగసొందర్యముతో పాటు 
భావోద్దీపనము కలిగించునది కనుక అట్టి జీవస్వరముతో మొదలు పెట్టి, జంట 


స్వరములను తన భావమును మరింత నొక్కి చెప్పుటకు (పయుక్రముచేసి “వనజ 
నయన అని ఆతని కనుల సొగసు రమృముగా వర్ణించెను. 


నాలుగవ సంగతిలో 

సరిగ పగరిసా | నరిగరి దసరిన |! పదసదగపదప ॥ 

మో ముతా | యేం (కే... తొ Wo 
ఈన్వరలయలో తార స్థాయి స్వరములను అధికముగా _పయోగించెను, హర్షో 
(దేకమును తారన్వరములలో _పయోగించుట గమనింపవచ్చును. శ్రీరామ 
చం[దుని మోముజూచుటయే తన జీవనమని ఎంచిన త్యాగరాజు ఆనందపార 
వశ్యమును తారస్తాయి స్వరములు మనోజ్ఞముగా పోషించెను. 


పదవ గగగగా | గాగరి ! రిగపాగ 
లీ = తశకుని 1 నశ... ఉన్‌. 
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ఈ నస్వరటఅయ వేంభయమయయము యొటదలయ్య్య'. ఏ. మరియు ఇందు గ. భార 
an అధికముగా చేసెను. యుంటు స్వ్యరయుగు ఏంచమ 1 మ, స్టార స రగు (9. న 
అన్నరమును డై యోగించి నీమోదమును జూచుటే నాజీవనమని సిరముగా భకి 
ఘు 
వికా ్యసములతో సలుకుచున్న త్యాగరాజు దృశ్యమానమగు - ఏ గాంభారములు 
ఆధికయుగా వచ్చి ఈభఛావము సిరమెనదని బుజువు ఎయిచున్నవి. ఒ కేన. క కక 
& («en Ce 
పలుసార్లు పునరావృతి నొందుట భావతీక్ష తను స్పురింపజేయుట కేనని వచళు 
ఠా త 3 ఏ 
స 
గోచరమగుచున్నది. 
రెంశవ సంగతియగు 
పద నరిగరి సరిగ సొ వద 1 వహూగడదనుద పగకిగరి ॥ సతి 
నో... మేం న.... సు॥। -మ -ర్మ.... 1మ్ష....తెలి ॥ సి 


ఈ స్వరలయలో తారస్తాయి న్వరములు అధికముగావచ్చి త్యాగరాజు 
ఆనందాతిశయము పతాకస్థాయి నందుకొన_ ఎట్లుగా తెలుపుచున్నవి “తఫచనరిగరె 
సరిగ” ఆరంభమునంట లి హన్య స్వ నరములు ఆతని భావోద్వేగమును ధ్వనించు 
చున్నవి, ఇట్లే పెస్యరలయలోని “గవ ధసదప గరి” స్వరములు ఈభావమును 
మరింత పోషించుచున్నవని. 


చరణములోని న్వరలయలు 
“ధపదహా 1 పగథప | థభూాధపం॥ 


, నుతరవతి | నీ... అ 1 
గ పధథసా । పాధనధప । గరిసా =రిగ ॥ 
= శ్రు-జిన్సట | తంట తో = ౧. 


ఇందు మొట్టమొదట 'పారంభమైన స్వరములు ధెవత పంచమములు, ధెవతము 
జీవస్వరము మరియు పంచము స్థిరస్వరము. ఈరెండు స్వరములు “ధపధపా"” 
అని జంట స్వరములుగా (పయోగించుటవే 'సురపతి' అను పదమునకు విశిష్టత 
రమ్యత ఏర్పడెను. “పాగపదసా ' అను స్వరమును “మణినిభ' అనుపదములకు 
(పయుకము చేసెను. ఈన్వరములలో మొదటి చివరి స్వరములు సరస్పర 
సంవాదులు. సంవాది న్వరములు రాగసౌందర్యమున్స (పోషించి భావదీప్తిని 
కలుగచేయును. అట్టి స్వరములను రాముని నీలవర్ణమును వర్ణించు సందర్భములో 
(పయోగింది రక్తి కట్టించెను. 


- 


రీ - గపధసా । సారినధా సద | పాధపగాపగ ॥ 
-యురమున ము 


రీగరి సరిగసా - సధసా 1 రీరీ 1 గాధపపగరి 
స....రు-ల-చ | యము!।తో.... || 


ఈ స్వరలయలో సారిన, దాసథ, పాథప, గాపగ, రీగరి అనున్న రములు 

వికషముగా (పయోగించి ముత్యపు హారముల సాందర్యమును ధ్వ నింపచే సెను* 

రీరీ, “పప” అనుజంటసరములు ఈభావమును మరింత ఉదీవిందజే యుచున్నవి 
యి టు 


గగపథా $; సాసా-ధ। -సా....! 
కరమున ; శర -- | కో....!॥ 


. నూకిగకి సౌ |! నథకివై | శోవకథ్త 1 
.దం-డకాం। తి... | తో.., 


ఈ స్వరలయలో ధెవతము, గాంధారములు (పారంభమునందు వచ్చినవి. ఈ 
స్వరములు రెండును జీవస్వరములు.  “'కరమున' అనుపదమునకు ఈ రెండు 
గ్‌ రములను (పయుక్తము చేసెను మరియు పంచమమును గూడా (పయోగించెను. 
పం చో మము స్టిరన్వరము. ఈవిధముగా జీవస్వరములు స్థిరస్వరములు (ప్రయోగించి 
“కరము” యొక క్క మాహాత్మ్యమును ధ్వనింపజే సెను, “పెన్యరలయలో తారస్తాయి 
స్వరములద్వారా కోదండము యొక్క కాంతిని మరింత నుద్దీపింప చేసెను, తారస్తాయి 
స్వరములు _భావత్స్మీవతకు నిదర్శనమని ఇటువంటి స్వరలయల వలననే 


నాలుగవ సంగతి యగు : 
సరి సరిగా ॥ గరిసరిగప గరిసా ॥ సరిగరి ధసరిన |; పథసద గపథప ॥ 
క్‌ 11 దర ఆడక ం॥ తి లా | తో.............. ॥ 


ఈ న్వరలయలో సరిగరి దసరిస పదసద గపదప ఈ న్వరములలో [ప్రయోగ 
వైళష్టము కాననగును. _పఖండమున రెండవ, నాలుగవ స్థానమున జక - 
స్వరము (పయుకముచేసి కోదండము యొక్క మహోన్నతమైన కౌంతిని పదకర్త 


రమ్యముగా అవిష్కరించెను. 


చరణము - గగగగా | గాగరి | రిగపా - గ ॥ 
ధరణిత | నయ- | తో........ I 


పధ సరిగ సరిగసా - పధ । ససా - గపధప । ధపగరిగరి 
. త్యా........ గ [Pe అ | ర్చి.... త 


రాముని వెంట ధరణి తనయనదచా జంటగావరించునని తెలుపుటకు జంట 
న్వరముల (పయోగముతో ధరణి తనయ అను పదమును నిబంధించెను. 


ఈ కృతినంతయు పరికించినవో ఆతని హర్జోదేకములను తారస్థాయి 
స్వరములు వ్యంజించినట్టుగా కాననగును, 
మోహన = దాస్యభకి 
ఎవరురా నినువీనా గతిమాకు 


Ps 


అప, నవన రక్షక నిత్యోత్సవ సీతాపతి 


చ. రాదానాదుపె నీదయ విన 
రాదా ముర వెరి గాదా దయబల్క 
రాదా యిది మరియాడా నాతో 
వాద మానే భేదమా మాకు 


ఈ కృతిలో త్యాగరాజు యొక్క దైన్య చితవృత్తి ధ్వనించున్నది. భగవంతుడు 
తనపట్ల విముఖుడెయున్నందుకు భక్తునిలో కలిగెడి సంచారి భావము ఇది. 


రక్షింపక పోయినచో మాకుదిక్కెవరు అనిదైన్యముతో త్యాగరాజు 
మొర పెట్టుకొనెను. “అనుపల్లవి లో “సవన రక్షక” అనిరాముని పరాక్రమము 
సూచించు వరనచేసి అటి పరా కమవంతుడవెన నీవు, యాగ సంరక్షణ చేసిన 
నీవు, నన్ను 'బోవకుండుట న్యాయమా అని అనన్య శరణాగతి వేడెను. 


స్వరలయ వివరణము 
=' గప భోసో ॥ సాధధరిన ! ధప పద ॥ 
“బవ 1 రురా॥ ని = ను....! వి నాం ॥ 


పల్లవిలోని ప్రారంభము గపధాసా స్వరములు. ఇందు గ,ధలు వరుసగామోహన 
రాగములోని జీవస్వరములు, ప,సా అను స్వరములు స్థిర స్వరములు. జీవ, స్టిర 
స్వరములను ప్రయోగము చేసి ప్రారంభమునందే దైన్య భావస్ఫూర్తిని కలుగ 
జేసెను. పల్లవిలోని దీర్హాక్షరములు త్యాగరాజు హృదమునందలి అసహాయతను 
ధ్వనింప జేయుచున్నవి. పల్లవి (ప్రారంభమునందలి స్వరములు “గపధాసా' 
ఇందు ఆరోహణ (క్రమములో వరునగా ఒకదానినిమించి మరియొకదానికి (పతి 
పెరుగుచుండును. మూర్తీభవించిన దైన్యభావముతో గట్టిగా ఎలుగెత్తి “ఎవరురా” 
(నినువినా) అని పలుకుచున్న త్యాగరాజు రూపు గోచరమగును. 
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పగా | రగ పసధనా ॥ పొగగధప | గరిసా ॥ 
ఎగ 1'టి,...,.., ॥ మౌ..,,,.... 1 రు....॥ 


ఈ స్వరలయలో రిగటధసా అను స్వరములు ఆరోహణ (కమములో 
సాగినవి. ఆరోహణ [కమములోని స్వరముల (పతులు ఒకదానినిమించి మధి 
యొకటి ఉండుటచే, భావోదే గముతో పలుకుచున్నట్లుగా అనిపించును. ధవగరిసా 

అను స్వరములు అవరోహణ, కమములో వచ్చినవి అవరోహణ క్రమములోని 
స్వరములు ఒకదానికంటె మరియొకటి తక్కుగా నుండును. ఈ అవరోహణ 
కమములోని స్వరములు ఆతని దెన్యభావమును మరింత సుస్పష్టీకరించెను. 


అనుపల్లవి --ధధ | రిగరిగ ॥ రిసారిగ | పాసా ॥ = ధా।స 
' --సవ | న-ర- ॥ క్ష-క = | నిత్యో॥- త్స । వ 


పై స్వరలయలో తారస్థాయి స్వరములు అధికముగా _ప్రయుక్తమయ్యెను 
ఇందు తారస్థాయి స్వరములు క్యాగరాజు ఆర్తిని ద్యోతకము చేయుచున్నవి, 
“ఆర్తికి' కావ్యాలంకార సంగహములో “రోగ విరహాది ప్రభవో మనస్తాపోవ్యాధిః” 
అనినిర్వచనము. శ్రీరాముడు తనపట్ల విముఖుడై యుండుటవలన త్యాగరాజునిలో 
“ఆర్తి” ద్యోతకమగుదున్నది. 


శీ 


ధసరిసన ॥ పధసధగవప |! ధపగరిగరి ॥ 
న నా తంత. 11 


ఈ స్వరలయ ధసరిన పధసధ గపధప గరిగరి మోదటి మూడు 
ఖండములలో రెండవ నాలుగవ స్థానములలో ఒకేస్వరమువచ్చి అతని కంపితమను 
సాత్త్విక భావమును సూచించుచున్నది. 'గరిగరి-అను పునరాత్తిస్వరములు ఈ 
భావమును మరింతగా ఒత్తి చెప్పుచున్నవి. 


-= సగ । రిగగా ॥-గరి ॥ రిగపా ॥ 
--రా 1దా- ॥-నౌ ॥ దు-పై ॥ 
= వగ | గాధపపధ ॥ పగప । గరి సధ ॥ 
ఆ 1 హా ఎత Id శం 


"పె పా “రాదా. అను పదము షడ్డముతో (ప్రారంభమైనది, 
తుది పదమెన నాదు పె క హో నదరి స్వరము పంచమము, మొదటి స్వరము 


11 కావ్యాలంకార సంగహము - సన్నిధానం సూర్యనారాయణశాస్త్రి పు, 847 
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చివరి న్వరములెన షజ్ర పంచమములు స్థిరస్వ రములు, సంవాది స్వరములు 


ఈ స్వరములు ఆతని స్టిర చిత్తము తెలియచేయచున్నవి. రాదా, నాదు, నీదు 
అను పదములు అన్నుపానలు, పై న్వరలయలోని ల! ™ తంత 


ఖండములు ధృతగతిలో (ప్రయోగించి త్యాగరాజు తన హృదయములోని భావో 
దే గమును ధ్వ నింప చె పను, 


-- పధ । సా-- ॥ సరిగరి ససధ ! ధనరిగ ॥ 


--రా | దా--॥ యి-డి ........ 1 మ-రి- ॥. 
== గరి । గపగరి ॥n సా - | ధపధా ॥ 
యా! --దా ॥నా- 1 తో... 


"ఎ శారసాయి స-రములు ఆతని దెన్యభావమును సూచించుచున్న వి 
(జా. రు Con ఇ oo 


= సా। సధధప ॥ గపధరిసా | గాగాధప ॥ 


=. తా రము. ర | చేద.... ॥' 
గరిపా! రిగపథ సరిగప ॥ గరిగరి సద । రిసధసగరి ॥ 
SM కలు టపాల తల ॥ మా........ కలాల ॥ 


పె స్వరములన్నియు (దుతగతిలోని బంధించబడియుండి ఆతని భావోద్వేగమును 
పోషించుచున్నవి. 

త్యాగరాజు శాంత దాస్యభక్తులలో రబించినన్ని కృతులు మధురభ క్రిలో 
రచింపలేదు. మధురభక్తిలో (పేమ, (పణయ, స్నేహ భావములు పరిపుష్టమై 
యుండి అమితానంద పారవశ్యమును కలిగించును. భక్తి పరిణామములో 
అతున్నతము, ఉఊజ్జలము అగు దశగా దీనిని పరిగణించుదురు. ఈ స్థితిలో 
భక్తుడు తాను స్త్రీగా భావించుకొని భగవంతుడే నాథుడనుకొని అతనిపై మధుర 
(పేమను కురిపించును. మధురభక్తికి త్యాగరాజకృతి నొకటి ఉదాహరణముగా 
(గహించుటయెనది. 


వరాళిరాగము - మధురభక్తి 
ప వద్ద యుండేదే బహుమేలు వారిజాక్ష 
అ.ప. అద్దంపు మోము గల రంగ అనుపమ మోహనాంగ 


ల 


1చ. బంగారు పూల పూజింతు బాగుగా నిన్ను సేవింతు 
శృంగారించి కౌగలింతు విరకాల మారాధింతు 


స ముంగలనే నటియింతు ముదుమాటల తేలింతు 
2౨ a 
సంగీతము వినిపింతు సారెకు నే సంతోషింతు 


లి సత్తమాాతమా నీయందు విత్తముగాని బోదెందు 
తత్తరము దీర్చుకొందు త్యాగరాజ సఖుడందు. 


స్వరరీతి 


ఆరోహణ. సరిగమ పధనిస 
ఆవరోహణ. సనిధపమ గరిన 
తీవస్వరములు-|పతిమధమము, కాకలి నిషాదము 


కోమల సరములు=* ఇతరములు 


నా? 
ల 

బీవస,రములు- గాంధారము, మధ్యమములు 

4 


ఈ కృతిలో త్యాగరాజు నాయికా భావముతో ఆరాట పడుట మనకు 
కనుపించును. ఇది వి|పలంభ శృంగారమునకు ఒక మచ్చుతునక వరార్థి 
రాగమునెన్ను కొనుట “విరా?' అనగా మోహము, వలపును భావింపజేయుట 
కొరకేమో ననిపించును, శృంగార రసము ఇందు వ్యంజితము. శ్రీరాముని 
తనివార శృంగారించి కౌగలింతునని విరహార్తితో నాయకునిసెగల మోహమును 
(పకటించుచున్నట్లుగా అనిపించును. ఈ కృతి మధుర భక్తికి పరాకాష్ట, అద్దంపు 
మోము, మోహనాంగ, శృంగారింది కౌగలింతు, ముద్దు మాటల తేలింతు అను 
పదములచే శృంగారరసము (పదీప్రమెనది. ఇందు సంచారి భావము భౌత్సుక్యము, 
అదంపు, బంగారు, సేవింతు, తేలింతు, సంగీత, పోదెందు వంటి తగణ (0౦||) 
ప్రయోగములవల్లనూ మనొజ్ఞత చేకూరెను. ఇందుగల మధురభక్తి సాహిత్యమును 
గమనించినవో క్షేత్రయ్య పదములు జ్ఞపికి వచ్చును. 


- 


ప. =ర1 సాని నగరి ౪ గగమ 1 పా-- ॥ 
ప ద్ర--యుం- టీం TD | 


దపా - మ । గగమపదపమగ ॥ గా-గరిరి | సా --॥ 
టల లా కే ఇంటల వీ కు ఆకే 


సాసని ।; ధపపమ ॥ రిగమపధని | సా-నిధపవమ ॥ 


వా==1ర6=జౌ = 1 ల hue నకం జీ 


క. తతో ని పల్లవి రెండక్షరముల విరామముతో ప్రారంభమై వెస్వర్యమను 
సాత్రిక భావ _ చూపుదు pa పల్లవి (పారంభములోని రెండవ స్థానమున 
షడ్డమమును, డేదే' అనుపదములోని చివరి అక్షరమునకు పంచమమును 

దిత్యమును చూపి విన్న వెంటనే (శ్రవణ 
సుభగత,మును “కలిగింపజేసెను. ఈ ష షడ్డపంచమములు దీర్ష స్వరములుగా 
వచ్చుటచే రాముని వద నుండుటలోని గొప్పతనమును సూవించి రాముని 


మాహాత్మ్యమును (ప్రదర్శించుచున్నవి. (ప్రారంభము నందలి “రిసాని” అను 


౬ 


(ప్రయోగించి షడ్డ పందమముల సంవా 


ఉల 


స్వరము అలో “సాని” అసుస్వ 'రములు దుతగతిలో నుండి త్యాగరాజు హృదయము 
నందలి బాతు: క్కయును సూవించుచున్న వి. కాలవిలంబనము నహింపలేకుండుట 
యే దీని లక్షణము “సగరి, గగమపా” అను స్వరములలో స, పలు నంవాదులు 
అట్లే గ,మలును సంవాదులగుటచే మై భావమునకు మరింత పోషకముగానున్నవి. 
“గగమ ఈ న్వరము కంపిత స్వరనుముల వలె (ప్రయుక్రమగుట వలన 
తరువాతి స్వరము దీర్హముగా వచ్చుటవలన, వీనితరువాత స్వరములైన'దపామ'లు 
[దుతముగా నుండుటవలన, త్యాగరాజు హృదయము నందలి హర్షోద్వేగములు 
తెలియుచున్నవి. 'ఆవేగమ' ను భావము వలన నేర్చడిన తత్తరపాటు-కంపిత 
స్వరములు, దీర్షస్వరములు, (దుతగతి స్వరముల వలన [క్రమముగా మనకు 
గోచరించుచున్నది. "ఉండేదే అను ఈ పదమునకు నిబంధింపబడిన న్వరము 
లలో చివరి స్వరము పంచమము. ఇది స్టిరన్వరమగుటచే త్యాగరాజు హృదయము 
లోని సిరమగు భక్తిని, నమ్మకమును సూచించుచున్నది. తరువాతి పదమగు 
“మేలు"నకు న్వరసంచారము నధికముగా _పయోగించి ఆపదమును సుదీర్ణముగా 
పలుకునట్లుగా జేసి దాని వైశిష్టమును ధ్వనింపజేసెను. ఈ పదమునకు గల 
చివరి స్వరము స్థిర స్వరమగు షడ్డము. ఈ న్వము ఆతని స్థిర అభి పాయముసు 
తెలుపుచున్నది. 

సాసని ! దపపమ ॥ రిగమపధని 1! సా-నిధపపమ '॥ 

వాం - 1 రిం అ hare bee కళ. 


గగరివరి 1 సా-నీనగర్‌ 1 గగమ సో 
nT ద్ద-యుం- i CTO. "జె 


En ne ETE ce Ae 5 
1. కావ్యాలంకార సం గహము - సన్నిధానం సూర్యనారాయణశాస్త్రి, పు.356 


ey 


వారిజాక్ష అను పదము తారషడ్తముతో [పారంభించుటవలన ఎలుగెత్తి 

స : 

పిలచుచున్నట్టుగా అనిపించును. వారిజాక్ష అనుపదమునకు రిగమపదనిసా అని 
ఆరోహణ్మకమము, నిదపపమ అని అవరోహణ [కమములో గల న్యరలయను 


. (పయుక్తముచేసి వారిజాక్ష అని గట్టిగాను, నెమ్మదిగాను వివిధ స్థాయిలలోను 


baa ee 


పలికి తన హృదయము నందలి అనురాగమును సూచించెను. 


రి 1 సాసా-ని ॥ దా-సాని | దపపదమ ॥ 
అ దంపు --॥ మోము-। గ-ల.... ॥ 


అనుపలవి 
య 


దపాచస్‌ 1 ప్రా == ॥ -- పద! నిసరిగరిసనని ॥ 


bon IM =i SWISH. 1 


(పారంభము నందలి పదము “అద్దంపుమోము' దీనికి తారస్థాయి 
స్వరములు (పయుక్తమగుటచే మోము యొక్క సాగసును గట్టిగా చెప్పుచున్నట్టుగా 
ఆనిపించును. “మోము అనుపదమును దీర్భ స్వరములెన '"ధాసా లలో పలికి 
తన అనురాగతిశయమును ఒలకపోసెను. తరువాతి స్వరములలో పంచమము 
జంట స్వరములుగా వచ్చినవి. ఆ స్వరములకటునిటు ధెవతము _[పయుక్తమైనది " 
చివరికి జీవస్వరమగు “మధ్యమము వానిననుసరించెను. ఇట్లు జంట స్వరము 
ధైవతపునరావృత్రములు జీవస్వర (ప్రయోగము, పై భావమునే నొక్కిచెప్పు 
చున్నట్టుగాననిపించును. 


దపాదనీ। సా --- ॥ ఈ న్వరములలో చివరి స్వరమును శతిస్వరము, 
అన నే. 0 


ర స్వరమైన షడ్డము, _ దీర్తస్వరముగా వచ్చుటచే దీరముగా రంగా యని 
యా జ యె యె 
లుచుచున్నట్టుగా ననిపించును. 


దదసాసని 1! దపపమ .॥ గగమపదమ । గగరిసా ॥ 


పై స్వరలయలో స్వల్పదీర్షాక్ష రములను, స్వరబాహుళ్యమును 
(పయోగించి 'మోహనాంగా'అని _పేమానురాగముతో. పిలచుచున్నట్టుగా ధ్వనింప 
జేసెను ధెవతము, పంమము, గాంధారములథికముగా వచ్చి పై భావమునే 
మరింత నొక్కి చెప్పుచున్నవి. 
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ఆ జి అక అం UN? అర 0 అ 
పొరణయు. wea | పొహో | తూ = 1 దుంలంరేలంబరింంంంరి ౨౦౦ (1 


bol గారు |; వూ* |! అ.....4*. జ sew ewe Il 
గమటజటధమ | గగరిపసా ॥ సాసని | సగరిగ ॥ 
BOs renin తు-ను॥-బదా |! గు-గ॥ 


స్వరలయ (పారంభము ధెవతముతో నస్‌ పిమ్మట పంచమ, 
మధ్యమములు విశేషముగా (ప్రయోగించి పునర్భాత్తి చేయించెను. దీనివలన 


దళ 


అనంద పారవశ్యముతో మరిమరి తన్మయ మగుచున్న త్యాగరాజు రూపుకనులకు్‌ 
కట్టినట్లనిపించును. అ 


మా - | పాదనిదబుమ ॥ గగగమా - | పా-- ॥ 


సళ 


=. సర ఏ ప 1 వీరం = మ్‌ | 


'నిన్నేసేవింతు' అనుపదమును జీవస్వరమైన మధ్యమముతో ప్రారంభించి స్టిరమైన 
పంచమముతో ముగించెను. పైస్వరలయలో జీవస్వరములగు గాంధారము 
పునరావృతి చెందుట మరియొక విశేషము. ఈ స్వరలయ రాగ సౌందర్యమును 
మనోజ్ఞముగా పోషించుబు నిన్నే సేవింతుననుటలోని త్యాగరాజు దృఢవిత్తమును 
వ్యంజిం పచేసినది “గమపదమ"” అనున్వరములలో మధ్యమము కంపితముగా 
వచ్చి అతని కంపితమను సాత్విక స్థితిని ధ్యనింపచేయుచున్నది. 


రి 1 సాసా - ని1 చా=సాని "1 దపపదమ ॥ 


= శ్ర! గౌరిల-- 1 బి ens కౌ గ... ॥ 
దపాదనీ | సా ॥ 
లిం... 1తు॥ 


పె స్వరలయలో (దుతగతితో కూడిన న్వరములు ఆతని హర్లోద్వేగములకు 
నిదర్శనములు, [ప్రారంభము నందు రిసాసా అను తారస్తాయి స్వరములు అతని 
(శేమాతిశయము యొక్క పతాకస్థాయిని చూపుచున్నవి' - |" 


...పద్‌ 1 'నిసరిగరినసని ॥ చా - సాని ! దపపమ ॥ గగమపదమ।గగరీసా ॥ 
....బిర | కా........ Sh తవం తోలు = + రర... | తు-ను ॥ 


పె న్వరలయలోని తారస్వరములు ఆతని స్థిరచిత్త్రమును గట్టిగా చాటుచున్నవి. 
గగమపధమగ ఈ స్వరములలో _గాంధారము, మధ్యమములు 


జీవస్వరములు, వీనిచే తన భావమును మరింత అందముగా తెలిపెను. 
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'కృతినంతయిు రికింంగా త్యాగరాజు రాగబ్భాయా న్వరములగు 
గాంధార మధ్యమములును వఏరివిగా |పయోగించి రాగసొందర్యము. నుద్రీపింపి 
జేయును తన మధుర భర్రిభా వమును ఎొట్టడించెను, కృతిలో (దుతగతి (ప్రయోగ 
ములు, తారస్తాయి స్వరములు ఆశని హర్దాద్నే గములను బొత్తు. క్యమును 
వెల్లడించుమున్న వి, వాత్స ఏలు భకికి చెందిన త్యాగరాజ క గతిని మచ్చు నకొకటి 
గహాంచి అందుగల స్వరలయ విన్యాసము పరిశీ లించుటీయెనది. వాత్సల్య 
భ క్రీలో భక్తుడు భగవంతుని శసవుగా భావించి లాలించును. భగవానుని 18 

క్ర్రునతం మహాత్మ్యమును భావించి వెదరి పోవుటగాని. లు. 
కుంచిందుకొని పోవుటగాని వాత్సల్య భకిలోనుండవు, శిఫవుగా తోబుదైవమును 
లాలించి బుజ్జగించి అనునయిందచును, ఈభక్రిలోభక్తుడు భగవంతుని ఆరాధించునది 
కోరికలు తీర్చుమని ఆరించుటకు కాదు. అతనిపె భయ గౌరవాదుల వలననుగాదు 
'భగవంతుని ఏదీ అశంచేది లేని స్టితి వాత్సల్య భక్తి అని వివేకానందులు అన్నారు” 


వాత్సల్యభకి  భెరవిరాగము 


“ప రక్ష చెట్టరే దొరకు రక్ష బెట్టరే 
అ.ప. _ వన స్థలమున వెలయు లక్ష్మీ రమణునికి సాయ 
ద. సీతా కరమున బటి చెలగినదొరకు - 
వాతాత్యజునికీ చేయి వళ మైన దొరకు - 
పురు జాతాదుల రక్షింప బాహుజుడైన దొరకు 
సంగీత వియ త్యాగరాజ గేయుడైన దొర కైశ్వర్య 


ఆరోహణము - సరిగ మపధనిన 

అవకోహణము - ననిధపమగరిస 

(తీవన్వరములు - చతు[శుతి బుషభము, చతు పతి 

ధెవముకెళికినిషాదము 

కోమల స్వరములు-సా ధారణగాంధారము, సద్దమధ్యమము 

(గహన్వరము - ధెవతము 

బీవన్యాస స్వరములు - రిగ, మధని 

సంవాదులు - సమస్వరములును, రి.ప స్వరములును, గని 
స్వరములును పరస్పర సంవాదులు 


1. Bhakti Yoga: Swami Vivekananda ప. 105 
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ఈ కృతిలో ఎసిషల్లలకు స్నానమాడించుచు తల్లి “శ్రీరామ రక్ష" అని 
చెప్పినట్లు. శ్రీరామ చందునకే త్యాగరాజు రక్ష బెట్టుడని పలుకుచు ఆతడు 
ఉరమున లక్ష్మిని ధరించిన వాడని,సీతను కరమున బట్టిన దొరయనియు, ఇం దాడి 
దేవతలను రక్షించుటచుకు రాజకుమాడుగా నవతరించిన దొరయనియు, సంగీత 
(పియుడనియు వర్ణించెను. 


స్వరలయ ఇ వివరణము. L 
పలవి రీ-నిసా | రీగమాగ | మా-గ | రీమగగరిరిస ॥ 
Ory rh. Bs | రె (.టొకాకు....- 2 ళా 


పల్లవి జీవస్వరమైన బుషభముతో ప్రారంభమై ఆరంభములునందే రకి 
కట్టుచున్నది, తరువాతి స్వరములెన మందనిషాదము, షడ్డములు త్యాగరాజు 
(ప్రశాంత చిత్తమును చూపుదున్నవి. మంద నిషాద (పయోగము వలన ఎంతో 
_ లాలిత్యముగా పలుకుచున్నట్టుగాననిపించును. జీవస్వరమైన బుషభము, సిర 
న్వరమైన షడ్డమమును (వయోగించుటబచే “రక్ష యొక్క విశిష్టత తెలుపుచున్నట్టుగా 
ననిపించును. “రీగమగమా” ఇందు దీర్గన్వరములు వచ్చుట వలన [పేమతో 
లాలనతో పలుకుచున్నట్టుగా ననిపించును. “రీమగగరిరిన ఇందలి జంట 
స్వరములు మై భావమునే మరింత నొక్కి చెప్పుచున్నట్టుగానున్నవి. 


రెండవనంగతి- రీ-నినా | రీగమాగ | మపామగమాగ। మగరినరిగమద ॥ 
“రాక్ష - | బె-ట్ట- Tae IF dt 


పె స్వరలయలో రే అను అక్ష రము కంపిత గమకముతో వవ్చిసది. అనురాగాతి 
శయమున నేర్పడిన గ్యాతవేవథువును కంపిత గమకము చక్కగా (ప్రదర్శించు 
చున్నది. పై స్వరలయలో గాంధార, మధ్యమములు అధికముగా (పయుక్తమైనవి, 
ఈ రెండు స్వరములును జీవ స్వరములగుటబే వీని పునరావృత్రము ఆతని 
హర్షోద్వోగములను చూపుచున్నది. పె స్వరలయలో ముగింపు స్వరములు 
మధ్యమ పంచమములు, ఈ రెండును నంవాది స్వరములగుటచే. రాగ 
సౌందర్యముతో బాటు సాహిత్య భావమును మరింత పోషించుచున్నవి. 


అనుపల్లవి, - నీ - నీ - నీధపథా । పధనిధధనినని | రిసననినిధధవప | 
-వ-క్ష- స్టల.... ౯ ము తంట తు తత, 1 


ఇందు వళ్ల! సలము అను పదమునకు దీరన్వరములను వౌడ్రి 
ఆతని విశాల వక్ష సలమును సూచించెను, “పధనిధధనిననో “కః స్వరములలో 
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జ ధెవతమును పృయోగించి అ వ క్షస్టలము యొక్క ఘనతను వాటి 


చెప్పెను. “రిససనినిధధప' ఈ స్యరములలో జంట స్వరముల నధికముగా 
వృుయోగించి తన భావమును మరింత నొక్కి చెప్పెను. 


పమదానిసా సాసనిదప। మపదనిసాసని; దపమపమగరిన॥ 


“అక రుం] అహా కిం = ఎహాయాం 1 
ఈ స్వరలయ స్వరమగు పంచమముతో పారంభమె ఆతని సిర చిత మును 
ద్యోతకము బెయుచున్నది. ఇందలి తారస్వరములు 'అక్ష్మీరమణుని' విశిషతను 
ee యు 


“ధపమగ మగరిన' ఇందు థై వతము కోమల స్వరమగుటచే శిఏపు అగు 
భగవంతునికి 'సాయరక్ష బెట్టరే' అని  (పేమతో భక్రుడు పలుకుచున్నట్లుగా నున్నది 


చరణము -పా-పా-పాదప | మగమగమాషుధపధ | పమగారిసరీ ॥ 
= ఎవం కర ! ము...-ను. ,.... 1 బా-= టి... ॥ 
| త్ర 


"సె సృరలయలో సిర స్వరములగు పంచమముతో (ప్రారంభించి సుస్టిరముగా 


యా యి 
క 
0౮ 


ఎతాకరమును బటిన రాముని ద- శ మానము ప సము 


ధపమ పమగరి ససని గరిగరిపాసా। రీగమగగరిరి నన । రీసా॥ 


పె న్వరలయలో పమ పమ, నన, నరిగరి, గగరిరి, ఈవిధముగా 
విశేష స్వర ప్రయోగము జేసెను. ఇందు మొదటి ఖండములో మధ్యమము 
రెండు నాలుగు స్థానములలో వచ్చినది. తరువాతి షడ్డములు జంటలుగా వచ్చినవి 
ఇటే “సరి గరి” ఆను స్వరములలో బుషభము రెండు నాలుగు స్థానములలో 
వచ్చినవి. పిమ్మట గాంధార బుషభములు జంటలుగా వచ్చినవి. వధను రంగము 
జేసి పరాక్రమము జూపించిన దొరయని, ఇట్టి విశేషస్వర (పయోగముచే ఆతని 
రూపుకట్టంచెను. 


పురు హూతాదులు అను పదమును సాసాసా సనిదప తారస్తాయి స్వరము 
లతో(పయోగింవి వారి విశిష్టతను ఎత్తిచూ పెను. తరువాతి పదము రక్తి ర అనుక 
కోమల ధైెవత [(పయోగముతో శ్రీరాముని ఆర త్రాణ పరాయణత్వమును 
సూవించెను. 'వాహుజుడెన దొరకు అనుపదములకు మపమప అను స్వరములను 
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జై ఓ “ MN Nn * # [౯ స్య ళ్‌ ఇ 8S సో 1 a హో శక NS 
సునరావృత్తి నందింసివేని, దనిసానవనిసా, అను న్వరములలో తార వడ్గమును 


(్రయోగింవి శ్రీరాముని ఏఠ్మాకమమును మనోస్లముగా (సదర్శించెను, 

సంగిత [పియ అను పదములకు స్యరనాహుళ్యమును చేని సంగీత 
పియత్యమును చూపెను. త్యాగరాజ గేయుడైన దొర అను పదములను తార 
స్వరములలో నిబంధించి శ్రీరాముడు త్యాగరాజ గేయుడని ఎలుగెల్సి గట్టగా 
పలికెను. . 
సఖ్యభ క్షి: 

భగవానుని తనతో సమానముగా భావించి ఆతనితో సరాగములాడుచు 
ఆతనిని చనువుగా మందలిందుదు సఖ్యభకిని (పకటించుచున్న కృతులు 
త్యాగరాజు అధికముగా రచింపలేమ. ఇందు ఒకకృతిని పరిశీలించుట జరిగినది. 


రీత్రిగౌళ - సఖ్యభకి 


ప. నన్ను విడిచి కదలకురా - రామయ్య 
నిన్ను బాసి అరనిమిష మోర్వనురా 


1. అవ్ధిలో ముని(గి శ్వానమును బట్టి 
we) 
ఆణిముత్యము గన్నట్లాయె శ్రీరమణ 


ని. తరముగాని ఎండవేళ కల్ప - తరునీడ 
దొరికినట్టాయె శ్రీరమణ 

స్వర - రితి 

ఆరోహణము - నరిగమ నిధనిన 

అవరోహణము - సనిధమ గమ పమగరిన 
కోమలస్వరములు - సాధారణ గాంధారము, కెళికి నిషాదము, ఇతరస్వరములు 
త్మీవస్వరములు = చతు[శుతి బుషభము, జ 
(గహన్వరము - నిషాదము 
జీవ స్వరములు - గమని 
సంవాది స్వరములు - సమవ, రి,ప, గని స్వరములు 


ప--గమ । పామా॥ గరీ। రిగరి నసా - ని॥ నిపానిసా 
నీ = | న్నువి ॥ డది। క .... ద .... ॥ ల-కు రా 


ఈ కృతిలో పల్లవి ఎత్తుగడ లోనే ఒక (పత్యేకతయున్నది. పలవి రెండు 
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అస రముల విరామముతో (ప్రారంభమైనది, [ఏమాతిశ యమున స సాననం 
త్యాగరాజునకు కలిగిన వెస్వర్యమును ha పొరంభథము 
నందలిస్వరములెన గాంధార మధ్య నుములు బీవ స్వరములు. “Ki hal అను 
స్వరములలో నన్ను అను పదమును (పయోగించెను ఇందు చివరి స్వరమును 
(పా)దీర్దము చేయుటచే "నన్ను" అనికొంత విరామమిచ్చి పలికినట్టుగాననిపంచును 
నినిపని" అను స్వరములు మం(దస్థాయిలో నుండుట వలన మందముగా 
చనువుతో పలుకుచున్న త్యాగరాజ రూపుదృశ్యమానమగును. మాగరీ ” 
విడబి 


. ఈస్వరములలో మధ్యమము, బుషభము దీర్హములు కలిగియున్నవి. అంతియేకాక 


మధ్యమము నుంచి జారుగమకముతో గాంఛారము వచ్చినది. జారుగమకములో 
ఒక స్వరము పలికి దీర్షముతో మరియొక స్వరము (పయోగింపబడును. ఈ 
గమకములో స్వరములు పొడి పొడిగా పలుకబడవు ఇవి దీర్దాక్షరములవలె 


ప్రయుకమగును. ఇట్టి దీర్హాక్షరముల వలన ఆతని అనురాగాతిశయము 
మనోజ్ఞముగా వ్యంజమాన మగుచున్నది. 


తరువాతి న్వరలయ - నీసగరి। గామా ॥ ఈ స్వరములలో మధ్యమము 
రామ-య్య రామా॥ 


స్వరాక్షరముగా వచ్చినది. న్వరాక్షరమనగా సాహిత్యమునందలి వర్ణము 

సంగీతము నందలి స్వరమొకటి అయియుండుట (మా) ఈ స్వర ప్రయోగము 
(మా) 

వలన రాగ సౌందర్యమేగాక భావరమ్యతయు గోచరమగుచుండును. “రామయ్య 

రామ అని రామపదము రెండు పర్యాయములు (పయోగించుటచే మరి మరి 

(బతిమాలుచున్నట్టుగా ననిపించును. 


అనుపల్లవిలో 
-- నినీ నిదద ॥ దమామా-। పమగరిగా ॥ గాగమ।నీనిప ॥ని 
= - ని న్నువి-డ ॥ లలి య... ర ॥ - నిము। షమై-॥ న 


పై న్వరలయ జంట న్వరములన అధికముగా (పయోగించుటచే తన 
భావమును నొక్కి చెప్పుచున్నట్టుగా ననిపించును. తరువాతి పదములైన 
“ఓర్వనురా ' అను పదమునకు తారస్థాయి స్వరములగు “నననిదద' లు 
వచ్చుటచే నిన్ను విడది యరనిముషమోర్య నురా అని గట్టిగా ఎలుగెత్తి చెప్పు 
చున్నట్లుగాననిపించును, 
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బచదరణములో 
-- పప । వనినిదద ॥ మా- । గరిగా ॥ పమగరిగరిగరి 
_- తర । ము-కా--॥ ని -। యెండ॥ EF ane 


పె స్వరలయలో సి సిరములెన పంచమములు జంట స్వరములుగా వచ్చినవి. 
ఇట్లే నిషాద ధెవతములు జంటస్వరములుగా వచ్చి “తరము కాని యెంకో డొంక 
యొక్క వేడిమి, తీక్షతను స్పురింప చేయుచున్నవి. గరి,గరి,గరి, ఈ స్వరముల 
పునరావృత్తియు మై భావమునకు పోషకముగా నున్నది. తరువాతి పదమైన 
“కల్పతరువునీడ”ను “సాసానిపనీసా” స్టిరన్వరములగు షడ్డమముతో (ప్రారంభించి 
షడ్డమముతో ముగించి సాహిత్య భావమునుద్దీపింపచే సెను 
“ మానీ - సాసా - నిదపదని ।; దమపమగరి ” 


తాక =కేఫో మూ 2౪122; యె -నే........ 


మ స్వరలయలొ స్వర బాహుళ్యమును కేసీ తన హరో ద్వేగములను 


ధ్వనింప జేసెను. ఇందు సాహిత్యములోని అక్షరములు దీర్ణ్హముగా పలుకునట్లుగా 
జ ec ౧ 
చేసి పెభావములను సున్నష్టము ము జ నను. 
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స్వరశక్తి=ంభావాభివ్యక్తి 


/ 3) 


భావము స్పందనా రూపము, అది సంగీతముద్వారా వెలువడినదో 
'స్వరములుగా రూపొందును. _ సాహిత్యము నాశ్రయించినవో వాక్యములుగా 
ఆారును. , కనుకనే రసానుశీలనమును సాహిత్య దృషితోచూచినదో శబశక్తి 
స్రాాశయించవలెను. సంగీత దృష్టితో పరికించినచో స్వరశక్తి నాలంబకీముగా 
ట్రైగనవలెను. రసావిష్కరణములో శబ్బశక్తి, స్వరశక్తి సమాన పాత్రవహించుచున్నవి 
త్యాగరాజ కృతులు ధాతుస్స్వర ( సంగీత ) [పధానములు గనుక అందరి 
 రసానుళ్ళీలనమునకు స్వరళకియే ఆధారము. ఆతని కృతులకు గానరసావిష్కరణయే 
లక్ష్యము. స్వరలయయే రసానుభవమునకు ఆధారము కనుకనే త్యాగరాజ 
హృదయ స్పంద నము భాషలోవ్యాఖ్యానము చేయవ లయునన్నచో కృతియనబడును 
₹బ్దళక్తి ఎట్టి భావమునుద్భవింపజేయునో స్వరశక్తియ అట్టిభావము 
నావిష్కరించుననుస్ఫూర్తి త్యాగరాజ కృతుల వలన కలుగును. రసభావముల 
త్రీవతలో వ్యత్యాసములను బట్టి వాక్యలయ ఏవిధముగా మారునో అవే 
స్వరలయలోను భేదము లేర్పడును. కనుకనే న్యరలయ నాలంబనముగా గొని 
శీదావశ్ళకత లేకుండగనే భావాభివ్యకత చేయవచ్చును. దీనివలన సహృదయుడు 
పొందు రసానందమునకు ఆలంబము గ్వరలయయే అని సుస్పష్టమగుచున్నది. 
ఈ స్వరలయ రసభేదముల ననుసరించి వర్తించుచుండును. ఉదాహరణమునకు 
వీరరనస్ఫూర్తినిచ్చు న్వరబయను కరుణరన వ్యంజసమునకు వాడినవో అది 
సమంజనముగా నుండదు. కనుకనే రసశ్లేదముల ననురించి న్వరలయ శ్లేదములు 
ఎర్బడుదుండును. త్యాగరావా సుమారు రె.డు వుదల ఐను రాగములలో 
కృతులనురవించెను. ఆయిననూ కొన్ని రాగము ౨లో కొన్ని భావములను 
మాతమే వ్యంజింపజే సెను. దీంకి గబ కారణము అయా రసభావములననుసరి.ఎవి 
అటి స+రశకి గల రాగములను [గహించుట మే. కనుకనే ఈ రాగములలోని 
న్యరలయలలో కొంత సామృత నకాతీయక కనుపించును. ఉదాహరణమునకు 
త్యాగరాజు జయనారాయణి, మనోహరి. అశ్చరి, కూళ్లహింట్‌ ₹, మారువ థత్మామీ 
కళానిధి మొదలగు రాగములను దాస్యభకికి మాతమ (పసయుకము చెసను, 
మరియు ఇవి అన్నియు “ఖరహారపయ" రాగము యొక్క ఇజన్మరాగముల ను 
అగుటచే ఇందు _పమయోగిఎవిన సరలయలలో సామృలక్షములు కనుపంచుచున్నవి 
ఇటే ' హరికాంభోజి” రాగముయొక్క జనరాగములైెన? సరస్వతి, బహుదారి, 


న క్‌ ois LL క ళం LR 
సింధు కన్నడ రాగములఎ౫ కూడ దాధ్యభక్తిక పయుక్తము చే సెను, కనుకనే 


రులలో కొంత సామఃమగు అక్ష ణము భాసించుచున్నది 
క్ట J 


కిలో సా మ్మ యంగ 6 రాగములను (గహించి చెగుణు 


ఈ రాగముఅందళలి నర 
ఈ అధాాయమున సనస:రశ 


( 


వేవించుట అలు నది. 


లు నీ 
జయనారాయణి 
ళం సల ప్ల కున 
లు చబుునవిని విడామా మరువ సమయమా 
అడ wm కే న్నా ల అల అద రా 
అ, ౨, కనుగొన గొరి దుష WRT మానితి 
- ౪) 
ప క! బా 1 — 
కెంకరయున నిద ఓ డుచున 0 
క్‌ు 
«WY 


ర్‌ 


పరులకు హిత మగు భావనగాని 


ఈ కృతిలో డదెస్చము, యోగ్యతా కథనమను రెండు స్వభావములు 
కనుపంచుచున్న లి భక్తు కు ఏ) తాను పరమాత,కు దాసుడనని భావించి (ప్రభువుగా 
న్వెన్రీ కీరించుటయే దాన్వభక్తి నాకు wate నీభకుడను నీవు ఆశితవత్ప్సలు డవు 
ఇకనాకు కోరికతో ఏనిఎున్నది? నేను నీ ఒవకుడను నివుస్వామివి అనుభావనయే 


దాస్య భకికి బునౌది. 
స జై sa Ww ల్సి ia పో చ ఫున త్త కళ 
ఈ క-తిలో ఇటువుటి భావమె అప్పు మగుచుస్నది. రామచం తా 
ఫో 
సో టో! _రముకు కోరి, అందుకు (పతి బంధ ము లెన దుష్టకల్బనలను కటిక టి 
లు ఎ 


తి, Fen కీరనమునే చేయుమంటిని, మరియు చితమందు పరహితమునే 
దింతించుచూ సనా,రముననే నశచుచుంటిని. నీవు పరమ  దయాకరుడవు, 
తీగ . 
భకుల మన ఏలను హరించువాశకి భూపతివి, రారాజులకు సైతము 
అవే నూ 


పూజని యుశవు కావున నామము వితగిం చెనను మరువ వలదని కీర్తించెను. 


\ 


ప. పరితాపము గని యాడిన పలుకులు మర దితివోరామ 


కృతి దెన్యభావమునకు ఒక చక్కని ఉథాహరణము. “బంగరు 
ఓడయుదు సీతా సహితుడవై, సరయూ మధ్యమునందు గనబడి నీవు నాపరితాపము 


జగమిలె పరమాత్మ యెవరితో మొరలిడుదు 
వ్‌ 


. వగజూపకు తాళను నన్నేలు కోరాత్యాగరాజనుతనీ 


ఈ కృతిలోనూ దైన్యమే గోచరించును. 'నీనగు మోమును చూచుటకు 
నేనెతగా ఆరాట పడునుంటినోనీకు తెలియదా? నాయాస తీర్చుటకు ఒక్కసారి 
యిటు రారాదా? నీకు భక్తులెన పరిజనమెంతో గలదుకదా! వారిలో ఎవ్వరునూ 
నీకు నావంటి భక్తులను కాపాడుటకు పోవలెనని బోధన చేసేవారు లేరా? అటుల 
ఉండరని నానమ్మకము. ఒకవేళ గగనమునకు ఇకులదూరము అధికము గనుక 
ఖగరాజగు గకరుక్కంతుడు నిన్ను గొనివచ్చుటకు అభ్యంతరముచె ప్పెనా? 
జగమంతటనూ నిండిన ఏలికవై, సర.నియామకుడవైన నీతోగాక మరెవ్వరితోనా 
ఆర్తిని చెప్పుకొందును? కావున నీవేనావట్ల వగచూపక, విరోధభావమెంచక 

నావాలి తెలిసి వాల “అన్యథా కరణం న ాస్టి తృమేవశరణం మమ'అను 
(ప్రపత్తి ఫావముళ్నా ద కృతి త్రి ముగించెను 


మారహిందోళ 
౧ 
చలమేలరా సాకేత రామా! 


et 


అ.ప* వలవి భక్తి మార్గముతోను నిన్ను వర్ణించుచున్న నా పని 


చ. ఎందుబోదు నేనేమి సేయుదును ఎచ్చోట వై మొర బెట్టుదును. 
తందనాలతో (ప్రొద్దుపోవలెనా తాళజాలరా త్యాగరానుత 
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ఈ కృతియను దైన్య భఛావస్ఫోరకమే. స్వాపకర్షమును నూచించు 
సంభాషణకు కారణమైన చిత్తవృత్తియే దెన్యము. “నాపై కోపము చేసి వ 
సాకులతో పొద్దుబుచ్చు షట నీకు న్యా యమా? పర|బహ్మ స్వరూవుడవగు నీవే 
యుపేక్రించీన ఇక ఎవరితో చెప్పుకొ ందును? నిన్నువలవి భక్తి మార్గముతో 
ఆరాధించుకొనుచున్న నామె చలమేల అని దెన్యోక్తులు పలికెను. 


సి 
ప. మృదు భాషణా నత విభీషణ ॥మృ॥ 


అ,ప. సుదురా? మాన్చగ లేని నను' 
సుఖ చెత్రుగ నెవరు శేషళే . 11మ॥ 


నవ క సమిరణ 


ర 
UL గ్గ 


ఈ కృతిలో ఆత్కగర్హణము ద్యోతకమగును. తన్నుతాను నిందించు 
కొనుటయే ఆత్మ గర్హణము. సన సత్య వాక్య పరిపాలకుడవు మృదుభాషణుడవు 
నత విభీషణుడ కవు అనగా శృతులు మితులు అను పక్ష్మపాతబుద్ది లేని వాడవు. 
నేను సుదురాళ గలవాడను నన్నుఎవరు నుఖవిత్తునిగా జేతురు” అని దెన్యముతో 
స్వాపకర్తతోను పలికెను. 


ప. బిన్ననాడైె నాచెయి బట్టితివి i 


అ.ప. అనా యూడిగము గెకొని 


/ 


(ou 


యంత తో నన్ను పాలనము సేతునని ॥చి॥ 


చ. ఇటి వేళ విడనాడుమనియో 
ఎలు కొందమనియో యెొంచినావో తెలియ 
గుట్టు బోవవే సుగుణవారినిధి 
గొప్పదైవమా ఆ త్యాగరాజనుత ॥వి॥ 


ఏదో యొక సమయమందు చిత్తము బికాకువెంధి ఆర్హుడై శ్రీరామునిగూర్చి- 
(ప్రణయ కలహమువలె రామా! నాచిన్న నాటినుండియే కరావలంబపనిచ్చి తఒ' ది 
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ఊడిగము సేవ చేయించుకొని తీరా ఈకష్టనమయమందు విడనాడ తలబితివేమో? 
నీగుట్లు తెలియుటలేదు-నీవు సుగుణవంతుడవు fY° ప్పదైవమట నీవిట్లు చేయు ట్‌ 
న్యా యమా? ,యని తన విన్న నాటినుండియు 0 రామ చింతనతప్ప వేరే చింతనలేక 
యుండుట వలన కష్టము కలిగినపుడు నిన్నే అనవలెనుగాని పేరెవ, రూ లేర”ని 
సంభావించెను. 


y 


మైకృతులలోని స్యరలయ-వివరణము : స్వ రళకిలో సాముముగల 
స్వరములను కింద అడ్డగీ తతో గురింపబడుట గమనింపనగును. 


“'కఅతి: యండోలి సాదృశ్యము 
, ౧ లె 
1. జయనారాయణి - 
ప. - - మగారిగా | మామా | పా--॥ 


- - మనవిని | విను | మా - - 
(పల్లవిలోని మొదటి ఆవృత్తము) 


ప కగమరి 1-గరిరీ నన..॥ సగరిగ  మాపాపమ ॥ 
పలుకు- । కులుమర ॥ దవి-తి -। వోరామ ॥ 
(పల్లవిలోని రెండవ అవృత్తము) 


క్‌, - అభేరి.= 


ప. గరిగా గరిరీసా 1 నినగమ 1 సగమాగమపా ॥ 
me ts కిం Taree wu |॥ 
bi (పల్లవిలోని రెండవ ఆవృతము) 


4. మారహిందోళ - 
౧ 

- ౨ = సరిగామ । పాప |! మామ ॥ 

_ - = బలిమేల | రాసా; కేత ॥ 


మః 


స్‌ మారువ ధన్యాసి - 
ప -_--రిసగగామ। పా* మధ .! మగామ ॥ 


స 
- - -మృదుభాష। ణ - నత । విళ్నీష ॥ణ 
(పల్లవిలోని మొదటి ఆవృతము) 
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ప. సరిగామ | సా -సన। పమామరి ॥ 
ఆ = నిన్ననాడె | నా- చె! యిబట్టీ - ॥ 
(పలవిలోని మొదటి ఆవృత్తము) 
ట్స ఆతి 


లవి 'అలోని స స్వరలయల యందు బుషభ గాంధారములు కొద్దిమార్చులతో 


ఒకేతీరుగా. దెన్యభావమును పోషించుచున్నవి. “జయనారాయణి "లోని పల్లవి 
ఆరంభము నందలి “మగరిగా' అనున్వరలయలో గాంధారబుషభములు (పధాన 
స్వరములుగా (పయోగింపబడినవి. _ దైన్యభావస్ఫూర్తి కలిగి ఈ న్వరములు 
కృతి పారంభములోనే త్యాగరాజుయొక్క చిత్రవృత్తిని వ్యంజింపజేయుచున్నవి. 
పల్పవిలోని “'మమపా' అను స,రములలో మధ్యమము నుండి పంచమము. 
ఆరోహణ కమములో జారుగమకముతో కూడి ఆతని దెన్యస్టితిని మరింత _పన్బుటము 
చేయుచున్నవి. జారుగమకము  దైన్యభావమును (ప్రదర్శించు సామర్ధ్యము 
కలదని ఈ స్వరలయవలన బుజువగుమున్నది. మనోహరి రాగములోని 
పల్లవిని ఇటె 'మాపా' స్వరములలోరచించి తనదైన్యస్టితిని ధ్వనింపజేసెను. అభేరి 
రాగమునందు పెరాగములలోని స్వరలయలే కొద్దిమార్చులతో పునరావృత్తమెనది 
ఈ రాగములోని పలవి స్వరలయలోని సగమ అను స్వరములు “కంపితము' చేసి 
పలుకుట వలన 'రిగమా' అను న్యరములవలె వినిపఏంచును, పెకృతులలో 
వరుసగా మామాపా, మాహా స్వరములను _ప్రయాగించెను, అట్లె ఈరాగములోని 
పల్లవియందునః గమపా అని (పయోగించుటవలన సెరాగములలోని పల) 
స్వరలయలకు ఈరాగములోని స్వ రలయలకు సామ్యము ఏర్పడుచున్నది. 

మార్గహింద్‌ ల్ల రాగమునందలి ప ల్లలోని రెండవ అవ. త్రములోను గస-సరిగామ। 
సా--మ అనుస్వ రములలో ' “సరిగామ' లు పెరాగములలోని స్వరలయలతో 
సామ్యముకలిగి యున్న వి. “మారువధనా సి ' రాగములోని పల్లవిలో = నేగాతకా 
అను స్వరములును పె లత స,రలయలతో హోలిక కలిగియున్న వి. 
ఇట్లే కళానిధి రాగములోను పెస్వరములతో నాద్యశ్యము గల “సరిగామ' అను 
స్వరములను ప్రయోగించెను. _పల్లవిలోని స్వరలయలను పరికించినవో బుషభ 
గాంధారముల [ప్రయోగము అధికముగా వచ్చినట్లు తెలియును. దెన్యభావమును 
పోషించుటకు తద్వారా దాస్యభక్తిని వ్యంజింపచెయుటకు బుషభ గంధారముల 
ప్రయోగము అధికముగా చేసినట్లనిపించును. అంతియకాక భావస్ఫూర్తికై ఈ 
కృతులలో మధ్యమ _పయోగమును అధికముగా చేసెను. 
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“అనుపల్లవి"లోని సాదృశ్యము 
జయనారాయణ్లీ 
అప, నిధప ధాపథా | సావధ | నరిరీగరి ॥ 
= కీ ముగూన | గో ఎఎ ఎకి 1 
సరిరి గారిగా | మగా | రీసా ॥ 
--ష్క -ల్బన | మా- | నిత్తి ॥ 
--సమాగమా । మరిగా | గరిరీ ॥ 
-కనికర।ము-న।ని-న్ను ॥ 
(నాలుగవ సంగతిలో) 


మనోహరి 
- పధ । సారిరి ॥ నగరిగ 1 మామరిగరిరీ ॥ 
= నరి| లెద సీ... [- తతో... ॥ 
zal PRIN 1 గతిన్‌ 1 పూ 1 


అభేరి 
పనిసా --సా।సగమా।--మా॥ 
నగరా--జ |।ధరనీ |।--దు॥ 
గరిగరి సరిగరిగా। గమగరి | సా-- ॥ 
పరివా .... .... రు। లె....! ల్ల--॥ 


మారహిందోళ 

-- రిగమా పధనీధ । పధనిధ నీధ । నిసాని ॥ 

శ వలబిభ == క్రీ [మాఫ... ర్ల ముతోను ॥ 

నిసరిగసా పధ నీధని సాని । సా-సని। ధపమామరి ॥ 

ని-న్ను - - వర్ణిం --దు। చు-వు - |న్న- - నామై-॥ 
' (రెండవ సంగతి) 


గా- పధసాస । గా-మగ । రిసానని ॥ 
రె- సుదురాన। మాన్స - | గలేని - ॥ 
ఠా పొ. పథసాన | సనీసీధవ | మాథామ ॥ 
న -ను = సుఖవిత్తు। గ -- నెవ । రుచేతు ॥ 


es 
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i ya | wu 2 
గె = రిసగొమ | పొ శ ఖ . || 


రే- మృదుభాష। EP స జ, 


కళొనిధి sy 
ధపమ పామ థాధని | సాససి | సారిగ | మసొనని ॥ 
ని యెంతో ఎన్న-రా ని - 1 యూ-డిగ ॥ 

CC Ken NY ౧9 లొ / ua £2 
కళానిధిలో _తప్ప మై రాగములయందలీ ,అనుబల్లది అన్నింటిలో బువ.భ 


గాంధారములు అధికముగా (పయోగించెను, ఈ బుషభ గాంధారములు తారా 


సాయిలోనున్నవి. తారసొయి ' సరముల వలన అతని అర్తితాకస్టితినందు 
(ca ఫి ఇ) ) 
కున్నట్లుగా అనిపించును. బుషభ గాంధారములను అధికముగా (పయోగింబి 
తనదెన,సితిని రూపుకటించెను. 

= 90 అ 


చరణములలోని సాదృశ్యము 


జయనారాయణి - పపాపపా। పమగరి | రిగమా ॥ 
- పరులకు | హి-త -। మ-గు ॥ 


మనోపహారి పప | - పపాపా ॥ పమపధ | సపధపమగరి 
వీర । మగుబం ॥ గ -రు | యో-డ-లో ॥ 


అభేరి = పపపా - = పనినిప ౧మగమా'1"- - మపపమ 
ఖగరా - -' జు .-=| ని--యా |! - - నతి _ 
మారహిందోళ - పపపామ । పధనిధనిధస । నినినీధపమ 


== ఎేందుటోందు! నే వే! మీపేరు 


మారువధన్యాసి .. . ---పమపాప | పమపాపధ । సనీధ ॥ 
టం ----వరఖొన 1 వ - - బుధ 1 నమిర ॥ 


- - మమ ధాధ । నిధనీనిధ | పమగామగ ॥ 

జజ ఇట్టి వెళ్ల | వి-డనా- | డు-దామ - ॥ 
రీ-సా-,పమ మగరి | రిరీసా _ స 1 నపాపమ ॥ 
ని-యో-మేలు కొంద | మనియో-ఎం।వి--నావో | 


జ చరణములలో పంచమమునకు మధ్యమమునకు (పాధాన్యమిచ్శుటలో ఒక్ర 
విశషమున్నది. పంచమము శతి స్వరము, ఇది ”* సిరమెన లస 
స్ట ము న్వరము* 
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ఎరాగములోనైననూ సరే ఈ పంచమము చంచలముగా మారదు. తా,గరాజు 
అట్టి స్వరమును అధికముగా (సయోగింది ఆతని సిరభకి దిశా సములను ధంనింప 
క un జో ౮ 09 
జే? సెను, మధ్యమ [ఏయోగయు బెన్ససితిని సూదించునటుగానున ది. 
ల! క్‌ ern ట్‌ యో 


మై పరిశీలన వలన దాస్యభక్తి యొక్క నంబారిభావములగు దైన్యము, 
అమర్హవంటి భావములను ఖరహర శ యజన్యములగుమైన వివరించిన రాగములలో 
అవిష్కరించెను. ముఖ్యమ. గా బుషభగాంధారములతో దైన్యమును పంచమముతో 
భావతీక్షతను మధ్య మముతో ఆరిని వెల్లడం బెను. ఇబభ్రేదాస్య భక్తికి చెందిన 
రికౌన్ని రాగములను అందలి స్వరశక్తిలోని సామ్యము పరిశీలించుటయైనది. 


త్యాగరాజు హరికాంభోజి జన్యరాగములెన సరస, తిమనో హారి, బహుదారి, 


సింధుకన్నడ రాగములలోను దాస్యబక్తికి చెందిన కృతులనే రచించెను. ఆకృతులు 
ఇచ్చట .పరిశీలింపబడీనవి. 


పలవి. ఎంత వేడుకొందు రాఘవాపంతమేలరా ఓరాఘవా 
అనుపలవి. చింత దీర్చుట కెంతమోడిరా అంతరాత్మ నాచెంతరానునే 


చ్‌. చితమందు నిన్ను చూచు సొఖ్యమే 
ఉతమంబనుచు ఉప్పొంగుచును. 
సతమా(తమా బాల నమ్మి తిని 
సార్వభౌమ శ్రీ త్యాగరాజనుత 
ఈ కృతిలో. “అంతరాత్మ వైయుండియు నాచింతదీర్చుటకు మోడియేలరా? 


అని ఆమర్హను (పకటించెను, సతామాతుడివైయున్న నిన్ను నావిత్తములో 
దరి, ంచుటయే సొఖ్యమని ఉప్పాంగుచు నిన్నే నమ్మియుంటిని అటువంటి నాపై 


స ఇంతమోడి ఏల అని పళశ్నించెను. 


ఈ కృతిలో దైన్యభావముతో పాటు అమర్ష (పధానపాతవపించెను. 
భగవంతుడు తన కోరిక నీడేర్చలేదని కఠినముగా, తీవముగా పలుకుటయే 
అమరభావం. _ఈకృతి ఇట్టిభావమునకు చక్కని ఉదాహరణ ప్రాయమైనది. 

బహుదారి 


పలవి. (బోవ భారమా రఘరామ ॥బో॥ 


98 


భువన మెల్ల నీవై నన్నాకని 
అనుపలవి. శ్రీ వాసుదేవ అండకోటకుక్షి నుంచుకో లేదా నన్ను ॥బో॥ 
౧ (గు 


చరణము.  కలకశాంబుధిలో దయతో(డనే) నమరుల్మయదిగాక గోపి. 
కలకె కొండలెత్త లేదా కరుణాకర ఆ త్యాగరాజుని ॥బో॥ 


భగవద్రర్శనము లభింపక పోవుటవలన కలిగిన ఆకశాభంగము యొక్క 
రూపమే నిర్వేదము. ఈకృతిలో రామావతారమునకు, _కృష్ణావతారమునకు 
కుర్మావతారమునకు అభేద పృతిపత్తిని కల్పించెను. “సర్వం విష్ణుమయంజగత్‌ ” 
అను సూక్తిననుసరించి అంతయు నీవెయుండి నన్నొకని కాపాడుటకు భారమయ్యెనా? 
అనుచు నిర్వేదముతో పలికెను మరియు అండకోట్ల చరాచరము భూతనంఘము 
నీ కుక్షియందేకలదు. దేవాసురులు అమృతమునకై క్షీరసాగరమును 
మధించునపుడు కూర్మరూపమున మందరమును మోయుట, గో.గోపీరక్షణకె 
గోవర్ధన మెత్తుట నీ దివ్య చరిత్రయందు నిదర్శనములు. కావున నన్నొకని 
కాహడుటి భారమయ్యెనా? అని ఆవేదనతో ప్రశ్నించెను. 


(Ss 


నారాయణి ధర్మాంబికే 1న॥ 


అనుపలవి. కనకాంగి రమాపతి సోదరి 
కరుణింపవే కాత్యాయని ॥న॥ 


చరణము. కావు కావు మనీ సమయొటచే చెట్లగా 
" క్రరుగ దేమి మది కమలలోచని 
స్‌వ్ర బ్యోవకున్న యెవరు (బ్‌ నోతురు న 
దావరం చొనగు త్యాగ రాజనసుత ॥న॥ 


- ఈకృతిలో పరదేవత యగు-ధత్మాంచికను తన కన్నతల్లిగా, భాగ్య దేవతగా 
భావించి, తాను నిరంతరమూ - కావు హత్తాకనిం మొర పెట్టుచున్ననూ,'. ఆ తలి 
తనను ఆదుకోనియెడల, వేరె తనకు దిక్కెవరని అనన్య శరణాగతితో ఆరితో 
కీరిచుట కనబడును. ఈక్కృతిలో (పధానముగా కనుపింటే భావిం దైన్యము. 


gg 


“పల్లవి లోని సాదృశ్యము 
సరన sతీ మనో హారి= 


--=- దనిపామ । గా-గరి | గగరిసారి ॥ 
= = = ఎంతవేడు । కొం-దు। -రా--ఘ 1 


బహుదాది-- 


= = = పదని పామ । గా-గ | మాపా-॥ 
- -- |(బో-వ భార | మా-ర। ఘరా-॥ 


సింధుకన్నడ 


-=- సస మగాగమ గరీగా -గమ 1 పాపమగా-గమ 
--- నన్ను - గన్న త -ల్రి -నా 1 భాౌ........ గా I 


న్వరలయ = వివరణము ; 


సరస్వతీ మనోహరి రాగములోని పల్లవి “దనిపా” అను స్వరములతో 
(పారంభమాయెను. ఆరోహణ క్రమములోని న్వరములలో మిగిలినవన్నిటినీ 
విడిది ఒక్కసారిగా దైవతమును [గహించుటవలన త్మీవన్వరముతో, ఉత్కంఠముతో 
“ఎంతవేడుకొందు” అని _పళ్నించి అమర్హభావమును ధ్వనింపచేసెను. ఒహుదారి 
రాగములోని పల్లవి పెరాగములోని పల్పవి యందలి స్వరములనే కొద్దిమార్చుచేసి 
పంచమము జతకూర్చి రచించి దైన్యభా భావస్సూ రిని కలుగ చేసెను. పంచమము 
స్థిరమైన స్వరము అట్టి స్వరమును (ప్రయోగించి అట్లే నేనును స్టిరచిత్రముతో 
నుంటికబా అటువంటి నన్ను “ చోవభారమా' 'రఘరామా” అని అడిగినట్లుగా 
అనిపించును. పలవి [పారంభము పరిచమముతో చేసి ఆరోహణ కమములో 
వరుసగా స్వరములను | ,పయోగించి మరల అవరోహణ క్రమములో దింపి ఆతని 
పహూా_-దయమునంద లి దైన్య యును వ్య జం? అత సము సిందు కన్నడ రాగములోని 
స్వరములలో షడ్డము, గా స్వరములుగా పృయుక్తము చే సెను. ఈస్వరముల 
పు పునరావృత్తి ఆతని దెన్య సి సితిని మరింత నొక్కిచెప్పుచున్నది. మరియు ఈ 
స్వరములు పై స్వరముల కంటె తక్కువ _ఫతిలోనుండుట వలన కంపితమైన 
గొంతుతో మందముగా పలుకుచున్నట్లుగానుండి విన్నవెంటనే ప నాద యమును 
కరగించునవిగానున్నవి. హె మూడు రాగములలోని “పల్లవి” లలో గాంధార 
(ప్రయోగము అధికమగుట చే కరుణరసస్ఫూర్తి కలుగుచున్నది 


నీ 


100 


లో, శా 99 BB య 
“ఆఅసువలఅవి "లోని సొద 4 సము 
౧ న! 


-- మధసాసధ 1 సొ--।1 -=*॥ 

res చింత దీర్సు-। Gee tees కీ 

_.- మధసారి । గా -మ। గరిగమగ ॥ 
మాటే వింత దీర్చు! ట - కెంతమో--డి॥ 

రీ - సరిగసాసని |! ధనిపాపమ । గమరీసరి ॥ 


బహుదారి -- ఛనిసా సనిథప 1 ధానిపా=ధని | సగామపని ॥ 
I Tr. le I 
మగసాననననిదనిప | ధానిసా-గమ । పాధనిసనిధని ॥ 
- = ట్లుకుక్షినుం;-చు! FL be den i 


సింధు కన్నడ -- ధపసాన । నగాగ 1 ఠిరిగమాగ ॥ 
-- కనకాంగి | రమాప। తిసో- -ద ॥ 

రీ- ననన నినిద | ధపాసా-నిద | పాపమగాగరి ॥ 

టా కరుణిం--బో | వే ఎకో క 1 త్యా య 


ల 


స్వరలయ వివరణము ' ?”, కశ కకక జడిత-దే 


సరస్వతి మనోహరి రాగములోని ' “అనుపల్లవి' ని నుధ్యమధైవతములతో 
ప్రారంభించి త్యాగరాజు ఒక్కసారిగా తారస్థాయి 'షడ్డమమును వానికి జోడించెను. 
అనుపల్లవి లోని ఎన్వకముల్లమ్మ్యియయు దాదాపుగా తారస్థాయి స్వరములే. “వింత 
దీర్చు ట. కెంతమోడిబ్లా” . అను. పదములను తారస్తాయితో నింబంధించుట వలన 
తనకు ఇంత భక్తి పపత్తులున్న పుడు తన వింత తీర్పు టకెంతమోడి అని గట్టిగా 
నిలదీసి అడిగినట్టుగా తన అమర్హభావమును నష. బుషభగాంధారములు_ 
కూడ ఈ భావమున దీ; ంపజేయుచు అరాగ సొందర్యమును (పదర్శించుచున్నవి. 
బహుదారి రాగములోని అనుపల్లవి యందలి న్వరములును దాదాపుగా శాలు 
స్వరములే ఆయియున్నవి. ఈ తారస్థాయి స్వరములలో తారస్థాయి వడ్డమము 
అధికముగా కనుపించుచున్నది. “శ్రీవాసుదేవ అండకోట్లు కుక్షి నుంచుకో లేదా" 
అను పదములను. తారస్థాయి స్వరములలో నిబంధించీ ఆవానుదేవుని 
నిగ్యరూవమును ఒక్కసారిగా కన్నుల ముందు ప్రత్యక్షము చేసెను. ఇట్టి 
మహోన్నతమైనవాడివినీవు అని తారన్వ రముచే పలికి అట్టివాడివైన నీకు నన్ను 


9] 


బోవ భారమా అని త్యాగరాజు, ప్రశ్నించెను. సింధు కన్నడలోని స్యరములను _ 
కూడ. తారస్థాయిలో ప్రయోగించుట చూడనగును. “కనకాంగి రమాపతిసోదరి” 
అను సంబోధనలను చేయునప్పుడు తారస్థాయి. స్వరములను (పయోగించుటలో 
ఆ దేవియొక్క విశిష్టత మరింత ద్విగుణీకృతమైనది. అటువంటిగొప్ప దానివి 
నీవు “నన్ను కరుణించవే' అని త్యాగరాజు ఆర్తిగా అర్థించెను. “కరుణించవే” 
అను పదములను అవరోహణ కృమములోని న్వరములనుపయోగించి క్రమముగా 
దింపుటవలన ఆతని ద్రెనము ద్యోతకమగుచున్నది. 


. 


చరణములిలోని సాద శ్యేము 


- = పపపాప | పమాపమా -మమ । గరిసరిగరి ॥ 
= = చితమందు | నిన్ను- -చూ | చు-సౌ--ఖ్య i 
రీ-పమగారిరి. । సా--సా-సరి। ధసారి ॥ 


మే-ఉత్రమంబ- 1 ను-- చు-ఉ- |! -ప్పొంగి ॥ 
బహుదారి 
“= = పపపాప । ఫామపా = పధ । నీప్తామ ॥ 
-- కలొంబు | ది - లో-ద-। యతోన 
గా-గమగమపమ [-గౌా-సా-పగ | మ్నేగమపమ ॥ 
మ - రులకె - *అూధి-గౌ ఇ $ే.......... ॥ 
సింధుకన్నడ 


౫ నషహవముందపాసా = వద్‌ 3 నీనిదడాదప ॥ 
ఎ౯శావకాన।మనినే-మొర | బె.... ట్ట - ॥ 
మా-దపసాసదస నినిద ! పమపమ గగరినస | మమగగామ ॥ 
ME = i పు మంది ........ కమ । లలో.... చ-॥ 


స్వరలయ--వివరణము 

ఈకృతుల చరణములన్నియు స్టిరస్వరమగు పంచమముతో మొదలయ్యెను 
పంచమము జంట స్వరములుగా వచ్చినది. జంట స్వరములు భావతీక్ట తకు 
నిదర్శనములు, సరస్వతీ మనోహరిరాగములోను, సింధుకన్నడ రాగములోను 
త్యాగరాజు తన దృఢవిశ్వాసమును స్టిరబిత్రమును ఈ జంట స్వరముల వలన 
ధ్వనింప జేసెను.  “*వితమందు నిన్నుజూచు సౌఖ్యమే", “కావుకావు మనినే 
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మొఆపెటగా"” ఈ రెండు చరణములును త్యాగరాజు భక్తి విశ్వాసములను 
తెలుపుమున్న వి, అట్టినందర్భమున త్యాగరాజు జంటన్వర [పయోగముతో మరింత 
భావోద్రీపనము చేసెను. బహుదారి రాగమ'లో విష్ణు మాహాత్మ్యమును వర్ణించు 
సందర్భమున ఈ జంట స్వర్యపయోగము చేసి విష్ణువుయొక్క విశిష్టతను ఈ 
స్వరములద్వారా మరింత రమణీయముగా అవిష్కరించెను, ఇట్టే గాంథార 
మధ్యమములు ఆతని భక్తి విశ్వాసములను మరింతగా వ్యంజించినవి. 


పె కృతులలోని స్వరశకిని పరిశీలింపగా బుషభ _ గాంధారములు 
దెన్యమును, ధెవతము పుత్యేకించి అమర్షను తారన్వరములు ఆర్తి అవేద నలను 
వృంజింపజే యముటకు త్యాగరాజు (పయోగించినట్లు కనుపించుచున్నది. 
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బం గీ 6 వృ 


పదకవితా సంప్రదాయ ములో రసశ బ్రము రెండు విధములుగా 
వ్యవహరింపబడుదున్నది. ఒకటి గాన రసము రెండవది సాహిత్యరసము. 
రస శ బ్రమును స్థాయాభావ చర్వణము వలన కలుగు అనుభవ స్టితికి పర్యాయ 
పదమ! గా ఈడీలు వాడుదురు. కాగా గానరసము, సాహిత్య రసము 
అనునపుడు గానము వలన రసము, సాహిత్యము వలన sew, గాన 
సంబంధ మైన రసము, సాహిత్య సం బంధ మైన రసమనిగాని చెప్పుకొనవచ్చును. 
'గానరసము” పద్ద సంగీతము వలన కలుగు అనుభవమును నిర్రేశంచును. 
“సాహిత్య రసము' “అనుపదము సంగీతము చేత పోషింపబడు రసభావములు 
కలిగిన పదకవితాసాహిత్యము వలన కలుగు రసానుభవమును స్పురింపజేయును 
ఈ విధముగా ఇది అనువర్తిత సంగీతమునకు చెందినదని చెప్పవలెను. 


పదకవితలు సంగీత సాహిత్యములను సంవదించుకున్న నమన్వయ 
మూర్తులు. పదకవితా (పక్సియల స్వరూప స్వభావములు వానిలో పయోగింపబడు 
సంగీత సాహిత్యముల యొక్క [పధానగౌణ వివక్ష తలనుబట్టి నిర్తేశయంపబడుచున్నవి 
అందులో కృతి “లో స్మ గయకు నులు అంగాంగి 'సంబంధముండి ఇతర 
ప్రక్రియలతో భేదించుచున్నది. ఈ |షృక్రియలో సహృదయ (ోత పొందు 
అనుభవము గానరసము, కావున కావ్య సహజమైన ఠస స్తూతములను 
యథాతథాముగా ఇందు నమన్వ యించి రసానుశీలనము చేయుటకు వీలుకాదు. 


ఈ సిద్దాంత వ్యానమటి కృతిలోని రసభావ పోషకమగు స్వరలయ 
గురించి వివేచించి వానిని సమన్వయించుటయైనది* ఇడియొక కాలిబాట. నంగీత 
సాహిత్య రసన్నూతములను సమన్వయించి ఒక నిర్పిష్ట్ణమార్గమును (పతిపాదింది 
డీనినొక సుందర రాజవీధిగా మలచవలసిన బాధ్యత ప్రస్తుతము సంగీత 
సాహిత్యజ్ఞులెన పరిశోధకుల పైనున్నది. 


అనుబంధము = 1 
సంగిత విభజి నము 


' సంగీతము శద సంగీతమని, “అనువర్తిత సంగీతమని లేదా మనోధర్మ 
. సంగీతము, కల్పిత సంగీతమని విభజింపవచ్చును. 

ఇందు మనోధర్మ సంగీతములోని భాగములు- 

1) రాగాలాపన, ని) తానం, శ) సాహిత్యప్రస్తారం, 4) స్వరకల్పన, 
ల) నిరవల్‌. 

కల్పిత సంగీతములోని భాగములు- 

1) కళాసంగీతము ని) వైదిక సంగీతము 8) గేయనాటక సంగీతము 

4) నృత్య సంగీతము ల) మార్షల్‌ సంగీతము. 

కళానంగీతము రెండు రకములు 1) అభ్యాస సంగీతము 2) కచేరీ సంగీతము 
1) అభ్యాస సంగీతములోని భాగములు - I 


1) సరళి స్వరములు 2) జంటస్వరములు 
3) అలంకారములు '4) గీతములు 

5) చిట్టతానములు 6) స్వరజతులు 
7) జతిస్వరములు 8) న్వరపల్లవి 

9) తానవరములు 10) సూళాదులు 
LL) ఛాయాములు | 


కచేరీ సంగీతములో రెండు ముఖ్యభాగములు - 
సంగిత (పథాన (ప్మకియగా కృతిని చెప్పవచ్చును - 
సాహిత్య ప్రధాన ప్రక్రియగా 
1) సంకీరన స) కీర్తన 3) పదము 4) జావళి 
అనునవి నాలుగు భాగములు 


వ 


అనుఖంభము శ జీ 


A. సంగీతరత్సాకరము = రాగవి వేకాధ్యాయమను 


() 


రాగ యులు 


భిన్న కె?కి మధ్యమము 
గొడ బఎంచమయు 
గౌడ కెశిక 

వేనర షాడవ 
రూపుసాథారణము 
భమ్మాణ పంచమము 
నర్త 

షడ్డ కెశికి 
షాడవము 

తోడి 

బంగాళ 
భిన్నషడ్డమము 
భిన్న పంచమము 
వరాట 

ఘుర్దరి 

టక్కు 


హిందోళ 

" శుద్దకైశికి మధ్యమము 
దేశి 

గాంధారపంచ మము 
కకంభ 


శార్ర దేవుడు రాగ రస భావ వివెచనము 
ఇసు 


రనయుళలు  ఖిొవయులు 


వీర, రౌద, అద్భుత రసములు 
భయానక, వీర, విపులంబ 
కరుణ, వీర, రౌద అద్భుతములు 
శాంత, శృంగార, హాస్యము 
వీర, రోడ, అద్భుతములు 
వీర, రౌద, అద్భుతములు 
హాస్య శృంగారములు 
వీర, రౌద, అద్భుతములు 
హాస్యశృంగార ములు 
(పహర్హము 
సార్వభౌమ మహోత్సవము 
భయానక భీభత్సము 
శృంగారము 
శృంగారము 
తక్కు క్యాట్‌, అద్భుతములు 
యుదవీరమందు 
వీర, రాద, అద్భుతములు 
టర, శాత, అద్భుతములు 


వీరము 

కరుణ 

హాస్య, విస్మయ, కరుణ 
కరుణ 


రా vw 


భిన్నసంచ మము 
కాంభోజీ 
వంధ్యమ (గావం 
సావరి 

భోగవర్దని 
వేలావలి 
నాగధ్వని 

సామ 

వరాట 

కర్నాట బంగాళ 
దేవకృతి 
సెంధవీ వరాట 
(దావిడఘర్తరి 
భుందీ | 
కోలాహలము 
ఛేవాట 

వల్తాత 

బద్ద పంచ మము 
మలహరి 
శ్రీరాగము 
మధ్యమబంగాళ 
సోమరాగము 
ఆమపంచమము 
(పథమసారాష్ట్ర 
ద్వితీయ సౌరాష్ట్ర 
(పథమ లలిత 
ద్వితీయ లలిత 


I] 


కరుణ 


; వరా గ 
వి పలంభ, శృంగారము 


వీరము 

శాంతము 

శాంతము 

శృంగారము 

వీరము 

శృంగారము 

హారము 

విప్రలంభము 

కలహము 

హాస్యము 

శృంగారము 
శృంగారము, హాస్యము 
శృంగారము 

వీరము 

వీర, రాద, అద్భుతములు 
వీరము 

హాస్య, అద్భుతములు 
అన్ని భావములయందు 
కరుణ 

వీరోత్సవము 
స్నేహము 


" రాగములు 


(పథమసెంథవి 
తృతీయసైంధవి 
(పథమ గ్గౌడ్తి 
(తవణీ 

| హర్పపురి 
రక్క'కెళికి 


బోట 
po) 


Ill 


ర నములు _ భావములు 


సర్వ రసములయందు 
నర్వ భావములు 
పియనంభాషణయందు 
ప్రార్థన 

హర్షం 

భీభత్స 

ఉత్సవ సమయములందు 


క . | అ గా బా 
B. సంగితకళా ఐదర్భిం _ రాగవివెకవంం 


కాలమున హిందూస్లానీ సంగీతము నందలి రాగములు మూడు 


షావీన క 
ములుగ చేయబడినవి. అవియే రాగ, రాగిణి పరివార రాగములు. సంగీత 


రచించిన శ్రి, అరిసిరాల సత్యనారాయణ గారు తమ 
వింపచేయు రసములను ఈవిధముగ 


విభ గి 
క్ర _ దర్శిని సంపుటములు 6 
మూడవ సంపుటమున రాగములు అవి వ్యం 


సూవింది౦,. 


రౌగ యులు 


భూపాలయి 

చిలవారి క్ల 7 
మలబారి 

ఛాండి 

ఛెరవి 

దేవ్మకియ రౌదము 
మెఘరంజి 

కురంజి 

శ్రీరాగము 

అంధాళి 

భల్లాతి భీభత్స 
సాహళి 

ఫలమంజరి 

దేశి, ముఖారి we 
అలిత 

వసంత, ఠరామ[కియ 

వరాళి - గౌళ హాన 
మాళవి. గుండ కియ 

య సం భయానకము 
బంగాళ, కళ్యాణి 

సావేరి, ఆహిరి అద్భుతము 
నాట, ఘంటారావము 

కాంభోజి; శంకరాభరణము వ్‌ 


(1. ఆచార్య సాంబమూ ర్తి _ రాగవివేెచనవము 


ఆబార్య సాంబమూరిగారు తమ సౌత్‌ ఇండియన్‌ మ్యూజిక్‌ నందలి 
ఐదవ సంపుటమున కొన్నిరాగములు అవి వ్యంజించు రసములను తెలుపుచు 
కక్‌ పట్టిక వేసిరి. ఆ పట్టికయందు ఈ విధముగా తెలిపిరి. 


రౌగయులు 


ముఖారి 


ఫరజ్‌ i 
బిలహరి 

ఆఅతారి 

గౌళిపంతు 

ఆరభి 

కాంభోజి 

ఘంటా 

వరాళి క 
హిందూస్టానీ బేహాగ్‌ 
సామ 

కేదార గౌళ 

ఛెరవి 

బిలహరి 

మోహన 

నీలాంబరి 

సావేరి 

నాట, కేదారము 
దేవగాంధారి 
సురటి | 
రీతిగౌళ, పూర్వకళ్యాణి 


< 


శృంగారము. విపలంభము 
వియోగమువల కలుగు విషాదము 
శృంగారము (+ 
వీరము 

కరుణ 

కరుణ 
రౌదము 
హాస్యము 
భయానకము 
భీభత్సము 
అద్భుతము 
శాంతము 

భక్తి 

భక్తి 
సంతోషము 
సంతోషము 
వాత్సల్యము 
వ్యంగ్యము 
యుద్ద వీరము 
గర్వము 
ఆడంబరము 
అభ్యర్థనము 


ఈ పట్టికయేగాక ఆవార్య 


సందిగ్ధావస్థలోని పరిస్థితి 
పశాంతడు 


అసూయ 


సాంబమూరిగారు ఈ అధ్యాయమునండే 


కా చిత్కముగ తెలిపిన రాగములు వాటికి అనువగు రసములను, ఐచ్చట 


కోడీకరించుచున్నాను. 


ముఖారి 

శహన 
కేదారరాగము 
పున్నాగవరా? 
అహారి 
శంకరాభరణము 
మోహన, తోడి 
నాద నామకియ 
పున్నాగవరాళి 
ఘంటా 

ఆరభి 


అరా రకా 


కాంభోజి, కళ్యాణి 
మధ్యమావతి 


శోకము, విషాదము 

భకితోకూడిన ఆవేశము, ఆనందము 
ఆనందము 

శోక విషాదములు 

ఉతేజతము, ఉల్లానము 


అనేకరనమ్రులు 
సామాన్య దుఃఖము 
భరించ గలిగిన దుఃఖము 
భరించలేని దుఃఖము 
బిన్నకారణమువల్ల కోపము (పదర్శించుట 
తీ వపరిసితులవల కోపము 
(a) (ral 
(పదర్శించుట 
అనేక రసములను హోపించును 
వ్యంగ్య విమర్శ 


al 


1 కొలాకృష్ణ మూ ర రాగి రసభొవ వివేచనను 


| 1. కోలాకృష్ణ మూర్తి గారు తమ తులసీ జౌర్‌ త్యాగ రాజుకా (పగీత్‌ కావ్‌? 
సంరచనాకా తులనాత్మక అధ్యయన్‌ అను పరిశోధన (గంథమున she 
అపి పృంజింపచేయురసములను తెలిపిరి అ గంథమునందలి అంశములను పటిక 
“రూపమున ఇచ్చుట ఇవ్వబడినది. | . 


రాగములు మ! రిగయులు _ భావములు 
కేదార కరుణ 
కళ్యాణి శృంగారము, వీరము 
సౌరాష్ట్ర, ఖమాసు' సమసభావములు 
భెరవి ॥ శాంతము, శృంగారము,వీరము 
అసావేరి వినయము, సంయోగము 
విపలంభ శృంగారము 

తోడి భక్తి, శృంగార, వీరములు 
బిలహరి శృంగార, సంయోగ, వియోగములు 
ఖరహర[పియ విపలంభము 
పంతువరాళి “=. =... శాంతము, భకి, వీరము, భేదము 
భైరవి | శృంగారము 
సారంగ "అడక . శాంతము, భక్తి, శృంగారము 

1 స్వభావచంచలము 
జయంత శ్రీ, రీ (పభోదాత్మకము 
ఆదర్శ సంబోధము 
నాట న ర వీర, సంయోగ శృంగారము 
మారువా వీర సంయోగ శృంగారము 
పూర్వకళ్యాణ్‌ థ్‌ శృంగారము 
చేహాగ్‌ విపలంభము 
సారంగ విభిన్న భావములు 


మనస్సుచంచలత, సుతి 


మలయమారుతము వీర రసము 


£. తిరుమలరామచం ద-రా గరసభావవివేచనము 


శ్రీ తిరుమల రామచందగారు తమ గంథమగు 


“ సాహితీ సుగతుని 


స,గతం” నందు కొన్నిరాగములను, అవి వ్యజింపచేయు రసములను తెలిపిరి. 


ఆఅ అంశ ములను ఇచ్చట (కోడీకరించితిని 


రాగములు 


ఆటారి 

గౌళిపంతు 

వరా 

బేహాగ్‌ 

నామ 

కేదారగౌళ, భెరవి 
బిలహరి, మోహన 
నీలాంబరి 

ఖయమాసు 

ముఖారి, నాద నామకియ, 
పున్నాగవరా?, ఘంట 
ఆరభి, అఠాణా 

కదన కుతూహలము 
దేవగాంధారి 

ఆనంద ఛెరవి 


రొనయులు = ఖానములు 


కరుణ 
నిస్సహాయత, అశక్తత 
భీభత్సము, అసహ్యము 
అద్భుతము 

శాంతము 

భకి 

సంతోషము, ఆనందము 
వాత్సల్యము 

భక్తి, శృంగారము 
శోకము, కరుణ 


ఆగహము, ఆవేశము 
ఆనందము, ఉత్సాహము 
(ప్రార్థన, అభ్యర్థన భక్తి 
ఆధ్యాత్మ మనః[పవృత్తి 
విరాగము, వైరాగ్యము. 


[ పణుగోపాలరెడ్డి వివచనముు 


నాట్యకళ అను పత్రిక యందు “రాగలక్షణము” అను వ్యానమున శ్రీ పి. 
వేణుగోపాలరెడ్డిగారు కొన్ని రాగములను అవి వ్యం। జింపచేయు రసములను తఆలిపిరి. 
ఆ అంశములు పట్టిక రూపమున [క్రిందనీయబడినవి. (తేదీ. మే. 1983 పుట) 
ఛెరవి రౌద 

భూపాలము శృంగారము 

శ్రీరాగము బీభత్సము 

ఫలమంజరి కరుణ 

వసంత హాస్యము 

మాళవము భయానకము 

బంగాళా అద్భుతము 


నాటఠాగము వీరము 


అనువింధిము = శీ 


(పధానభ ర్స్‌ కోదములను బటి 
కృతుల వర్గీకరణ " 


అటుకారాదనిబల్క 


అన్నాయము శాయకురా 


ఆఎరాధముల మాన్ని ఆదుకోవయ 


అపరాధముల నోర, 
అభిమాన మెన్నడుగలురా 
అభిమానము లేదేమిరామ 
ఆల కలోల మాయెనమ్బూా 
దం ఠం 
అడమోడి గలదేరామ య్య 
ఆదయ శ్రీరఘవర 
ఇదినీకు మేరగాదురా 
ఇన్నాళ్ళవలె వింత సేయకే 
ఇన్నాళ్ళు దయరాకున్న 
ఇలలో _పణకారిహరుడగుచు 
ఇంకా దయరాకుంటే 
ఇంకయోచనైతే ' 
ఇంత తామసమైతే 
ఇందుకా ఈతనువు 
ఇందుకా పుట్టింబితివి 
ఇందుకేమి సేతుతుమ్మ 
ఈవరకు జూవినది 
ఉన్నతావున 
ఎటులకాపాడుదు 
ఎటులబోతువో తెలియ 


అజ లాలా. 


A, దాన్యభ క్ర 


రాగము 


ఆరాక 


ఘంట . 


వరాళి 


శంకరాభరణము 
మంట 
_ఆహిరి 
చ[కవాకము 


కఫ 


త్యాకీ, త్యాగరాజు కీర్తనలు : మంబాళ జగన్నాధరావు. 
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(నాట్‌ 
CD 
గలి 


ఎట్ల కనుగొందువొ 
ఎదుట నిలవితే 
ఎన్నడో రక్షించితే 
ఎన్నడు జూతునో 
ఎన్నాళ్ళు నీదోవజూతు 
ఎన్నాళ్ళూరకే యుందువొ 
ఎవరితోనే దెల్పుదు 
ఎవరి మాట విన్నావొ 
ఎవరురా నినువినాగతి 
ఎవరైనా లేరా పెదలిలలో 
ఏటియోచనలు చేసేవురా 
ఏ పాఫము జేసితిరా 
ఎమాన తిచ్చితివో 
వమితోత బల్కుమా 
ఏమి నేరమో నన్ను బోవ 
ఎరాముని నమ్మితినో 
ఎల నీదయ రాదు 
ఎలరా శ్రీకృష్ణ 


ఏవితముగానెనగాని నన్నేలుకో 


ఎంతనుదు సెరింతు 

ఎంతపాపి 

ఎందుకు దయరాదురా 

ఎందుకీ చలము 

ఎందుకు పెద్దలవలెబుద్ది 

ఎందుదాగినాడి్‌ ఈడకు. 

ఎందుకు నిరయ 

ఎందు బాయ రాదయ 

ఎందుకో నీమనసుకరుగదు 
. ఒకసారి చూడగరాదా 


ఒరుల నాడ కొనవలసినదేమి 
ఓర జూపు చూసేది న్యాయమా 


రాగము 


ఘంట 


శంకరాభరణము 


, సౌరాష్ట్ర 
కళావతి 
కాపి 
పంతువరాళి 
మానవతి 
కాంభోజి 
మోహన 
సిద్ద సేన 
కిరణావళి 
ఆఠాకణా 
శహన 
సారంగ 


శంకరాభరణము , 


వకుళాభరణము 
అరార్రాా 
కాంభోజి 


శంకరాభరణము 
యదుకులకాంభోజి 


గౌళిపంతు 
తోడి 
శంకరాభరణము 
శంకరాభరణము 
తోడి 
హరికాంభోజి 
ధన్యాసి 
కల్యాణి 
కళావతి 
శుద్దసావేరి 
కన్నడ 
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వ్వ 
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365 
49 
267 
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54 
299 
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ఒరమా రమణ రామా 
ఓరాజీవాక్ష ఓరచూపులు 
ఓజగన్నాథాయని పిలవితే = 
కన్నతం డి నాపె కరుణమానకే 
కరుణ జూడవమ్మ 

కరుణ జూడవయ్య 

కరుణా సము దరామకావలె 
కర్మయ బలవంతమాయె 
కలిగియుంటే. కదాకలును 
కంట జూడుమో ఒకసారి 
కృఒజూచుటకు వేళరా ' 
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పయు క్ర (గంథసూచి 


అచ్యుత రామమ్‌, 


అపాారావు, విసా; 
రె ౧౫ 


అఫ్బారావు, విన్సా; 


ఆనందమూర్తి: 


కామేశ +రరావు, 


కోదండ రామరెడి, 
(యా 


కోదండ రామరెడ్డి. 


ఆకెళ్ళ త్యాగరాజస్వామి భక్తికవితా వై భవం; 
యువభారతి (పచురణ, సికిండాబాదు - 8; 
పథమ ము;దణము 1983. 


రాళ్ళపల్లి; సారస్వతాలోకము (వ్యాస నంపుటి); 
(తివేణి పబ్దిషర్సు, మచిలీపట్టణము = D100. 
సపమ ముదణము : 1977. 


నృత్య సంగీత వ్యాన రత్నావళి; 
యోగ ప్రభా పబ్లికేషన్సు, బజారు వీధి తిరుపతి; 
(పథమ ముదణము : : 1966. 


క్షే తయ్యపదములు; ఆంధగాన కళాపరిషత్తు, 
రాజ మహేంద్రవరము మొదటికూర్చు: 1950. 


వేటూరి; తొలి సంకీర్తన కపులు; అంధ పదేళ్‌ 
సంగీత నాడక అకాడమి, కళాభవన్‌; 'హై[బాబాద్‌_ 
500004; [పథమ ముదణము 1975. 


(9 
జ 


టి; త్వా గరాజు గ అర వీవారము; 
పళ. ప్రథమ ముద్రణ: 1949. 


4 
mr 
లీ రి 


మరుపూరు; త్యాగరాజ భకి, గుడా రము 
నామ జపరూపక కృతులు; ఆంధ సారస్వత 
పరిషత్తు, హెదాబాదు - 500 001; 
పుథమ ముదణము 1984. 


మరుపూరు; త్యాగరాజగేయ నాటికలు, వివిధ 
కృతులు; ఆంధ సారస్వత పరిషత్‌, హై దాబాదు- 
500 001; పథమ మ్ముదణము ; 1890. 
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13. 


14. 


15, 
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17. 


LO 


19; 


గంగప్ప; వ్‌? 


గంగప్ప, ఏక్‌: 


జగన్నాధరావు, 


జగన్నాధరావు, 


జోగారావు, యస్‌.వి; 


తెలుగులో పదకవిత; 4 పచురణలు, 
గుంటూరు - 522 006; 
పథమ ముదణ : 19089. 


తెలుగు వాగేయకారులు; యువభారతి, 
సికిం దాబాదు- ల; (పథమ ముద్రణ : 19863. 


మంచాళ; ఆం[ధుల సంగీత కళ; ఆధపదేశ్‌ 
సంగీత నాటక అకాడమి, హైదరాబాదు. 
500004; [పధమ ముదణము : 197. 


మంబాళ; త్యాగరాజ కీర నలు: ఆరు నంపుటముల 
(కీర నల సంకలనము); తిరుపతి దేవస్తానము 
(పథమ ముదణము : 1981. 


ఆం|ధయక్ష గాన వాజ్మయ చరిత్ర; విశ్వకళా 
పరష(త్సకాశతము, రాజమహేంద్రవరము; 19 6] 


ఆం(ధ మహాభాగవతము, వావిళ్ళ రామస్వామి 
శాస్త్రులు అండ్‌ సన్స్‌, చెన్నపురి: 1912. 


మాధవళర్శ్మ పాటిబండ భందః?ల్పము; అభినవభారతి, హైదరాబాదు; 


రజనీకాంత రావు, 


రజనీ కాంతరావు, 


రామచం[ద తిరుమల, 


1966, 
బాలాం (తపు; ఆం(ధవా గేయకారచరి తము, 


విశాలాం ధ పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, విజయవాడ సీ; 
ద్వితీయ ముద్రణము : 1975. 


బాలారతపు; త్యాగరాజస్వామి, ఐ. బి. ప్రకాళక 
హెదరాబాదు - 44; 1976. 
సాహితీసుగతుని స్వగతం (వ్యాసంసపవుటి); 


విగాలాంధ పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, విజయవాడ - ని; 
ద్వితీయ ముద్రణము : 1977. 


రామరాజభూషణుడు; వసుచరితము (సవ్యాఖ్యానము); వావిళ్ళ 


రామస్వా మిఅండ్‌ సన్స్‌; చెన్నపురి : 1912, 
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RL 
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వీరభ (దళాస్త్రి,కల్లూరి 


వెంకటరామనరసంహ 


త్యాగరాజ కీర్తనలు; విశేషవివరణము; [పథమ 
దితీయ సంపుటములు; స్వధర్మస్వారాజ్యసంఘము 
సెకిందాబాదు : 1973, 

0౦ కాకర్ల; సాపాత్యదర్శనము, 

గంగాధర పబ్టికేషన్సు, విజయవాడ - ని; 
పథమ ముధణము ; 1985. 


వేంకట సుబహ్మణ్యశాస్ర్రి, పుచ్చా; సంగీత శాస్త్రవాచకములు 


సత్యనారాయణ, 


సత;నారాయణ, 


గాన విషయములు, లక్ష్య్యలక్షణ సమన్వయము 

(పథమ ద్వితీయ భాగములు; శ్రీనారాయణ 

క సంగీత విద్యాపరిశోధనాలయము, 
హైదరాబాదు ఆ గ [పథమ ముదణ 1955, 


పోణింగి; నాట్యశాస్త్రము ( గుప్తార్థపకాశిక - 

సహితీము, తెలుగు అనువాదము స; పి పి.పి, ఆర్‌, 
(పసాద్‌, ప్రాట్‌ నం, 6, బ్రాక్‌ -1, సత్యానగర్‌, 
- పన్న ష్‌ ద్వి తీయ ముదణ : 19883. 


| ర్‌! 


అరిపిరాల; గాననళ్నోత్రరావళి, సుందర 
విలాస్‌-హిందీస్ట్రీట్‌, గాంధీనగర్‌, విజయవాడ -8; 
పథమ ముుదణము : 1937, 


అరిపిరాల; సంగీతకళా _పదర్శిని, [పధమద్వితీయ 
తృతీయ చతుర్ధ భాగములు సుందర విలాన్‌ 
హిందీస్రీట్‌ గాంధీనగర్‌, విజయవాడ - 38; 
1987. 


పథమ యము దణము : 
ఓ. 


అరిపిరాల; సంగీతలక్ష ణము, ఎడ్యుకేషనల్‌ 
పబిషర్సు, రాజమహేందదవరము, 

(పథమ ముదణము : 1948, 

అరిపిరాల; సంగీత శబ్దార్హచం దిక; 
విజయవాడ : 1954. 
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31, 


ని, 


30. 


31. 


be 


శార్గ దేవుడు ; _ - సంగీత రత్నాకరము : 1 నుండి 4 భాగములు; 


సర్వోత్తమన్‌, కె; అన్నమయ్య - త్యాగయ్య; పారిజాత (ప్రచురణలు, 


తిరుపతి-5 1750; [పథమ ముదణ : 1983. 


సుబ్బారావు, ఏకా; [కొత్త సంగీత విద్యాదర్చణము; ది ఓరియంటల్‌ 
పబ్లిషింగ్‌ కంపెని, తెనాలి; 


సూర్యనారాయణా స్ర్రి,; సన్నిధానం; కావ్యాలంకార సం[గహము; 
యం శేషాచలం అండ్‌ కంపెని, సికిందాబాదు, 
రెండవ ముదణ : 1959. 


హరినారాయణళర్శ,వి; త్యాగరాజు : అనువాదము 


తెలుగులో పదకవిత; 
సారస్వత వరిషత్తు, హైదరాబాదు; 
పథమ ముదణము : 1978. 


వసుబరిత సంగీత సాహిత్యములు 
(సాహిత్యోపన్యాసాలు - £1); ఆంధ పదేశ్‌ 
సంగీత నాటక అకాడమి, హైదరాబాదు - 4; 
తొలికూర్పు : 1974. 


విజ్ఞాన సర్వస్వము (నాలుగవ నంపుటము) 
తెలుగు సంస్కృతి తెలుగుభాషాసమితి,' 
మదాసు జై 1961. 
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సంపాదకుడు జి. సుబహ్మణ్యశాస్త్రి, : అడయార్‌ 
లెబరీ; 1954, 
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Adyanthaya,.N.M; Melody Music of India; 
Sangita shram, Mangalore - 4 
First Edition : 1965. 


Goutham, M.R. Musical Heritage of India; 


Abhinau Publications, 
New Delhi; 1980. 


Purushothaman, 1 TYyaagopanishad; A. P. 
Sangeetha Nataka Akademi, 
Hyderabad - 50004; 1975. 


Ramanujachari, 
C& Raghavan, K; The Spiritual Heritage of 
Thyagaraja' Sri Rama Krishna 
Marg. Madras - 600004: 
Second Editian : 1966. 


Samba Murthy, P: South 116180 Music. [to VI; 
The Indian Music Publishing 
house, Madras - 600001. Eitu 
Ediiion క 1952. 


Samba Murthy, P. Great compsers, Book Il; 
Indian Publishing house, Madras 
Second Edition : 1970. 


Swami Vivekananda; Bhaktiyoga; Aduaitashram, 
Calcutta; 1978. 
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హిందీ 


1. పండిట్‌ ఓంకార్‌నాధ్‌రాకూర్‌ సంగీతాంజలి ; తృతీయభాగ్‌; 
కాశీవిశ్వవిద్యాలయ్‌; బెనారస్‌; 1955. 


ఆళ్ళ 
ఉపయుక్త వ్యాససూచి 
దీ 
1. అనంతకృష్ణశర్మ, రాళ్ళపల్లి; కర్ణాటక శైలి పవిత్రత 


భారతి ; జనవరి 1947. 
స. అసంతకంషశర; రాళ,పలి; తాగయ్యగారి నాద సుధారసం 
ల్లా -é i ఫ్రే ఫీ 
భారతి : జనవరి 1947. 


ఏ. కామేశ్వరరావు, ఇలపావులూరి; రాగము -_ చతుర్విధ ఫలము 
నాట్యకళ : డిసెంబరు 1975. 


4. కామేశ్వరరావు, భమిజిపాటి; త్యాగరాజు మాటలు 
భారతి : నవంబర్‌ 1941: 


ల్‌, నారాయణశర్మ, వై.వి. కరాటక సంగీతము 
అ ణం 
రాగ పరిణామము; భారతి 
6. రవిశంకర్‌. పండిట్‌; గానరసము 


భారతి : ఫిబవరి 1966. 


7. రామమూర్తి, శొంఠి; త్యాగరాజు ఆతని దివ్యసంగీతము. 
భారతి : నవంబర్‌ : 1941. 


క రాగరక్షణఘు 
నాట్యకళ : డిసెంబరు 193. 


రి, వేణుగోపాలరె 


» fxs 


థీ 


9, సత్యరామపుసాద్‌, కల్లూరి; కవిరాజు త్యాగరాజు 
_ భారతి ; మే 19583. 


tO సోమసుందర్‌; | త్యాగ బ్రహ్మ సంగీత సాహిత్యాలు 
కిన్నెర : ఆగస్టు 19583. 
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క్షు ల్‌ 
౧ధాంత వాంసనము; ము 
స్‌ అలా గణము అం ( అహ దితములు ) 
తెలుగు 


న్‌ J] గీ ఖ 
SY) గరంజని, టివి; రా గే: ల “ hor A y/ 7 
క్‌ 94 రన డు = (ప OOS 


అనాంసనధ ) ళా సు. 
ప 099) > సాహాత, రస సం 


తా yd 
మవాదరాబాదు విశ్వవిద్యా యవ 1982 


PP) స 49353 


హింది 
కృషమూరి, కోలా; తులసీ జార్‌ TPs 


(టగతి = రొ 11 * సంరబచనా వ్ర 


తులనా త్మ్‌ ఇ జాగ్‌ 
లీ 2» 


బాద రాబాద్‌; 1982. 
ఉపయు క్ష సంచికలు 


శ్రీత్యాగరాజ జన్మదిన మహోత్సవ నంచిక 1983 
(ప్రణవ మాధురి : సాంస్కృతిక సంస్థ, హైదరాబాదు. 


శ్రీ త్యాగరాజ గానసభ వార్షికోత్సవ సంవికలు - అక్టోబరు 75, 80 


శ్రీ త్యాగరాజభ క్రసభ, స్వర్డ్‌ క్స్‌ సంచిక, ( 1919 - 1970) 
సీతువరం. 


Tyagaraja Kritulu : Swaralaya : Rasabhava Poshana 
చ me 0... 
by Smt. Ushalakshmi - A Yuva Bharathi Publications 
మ 


శ్రీమతి ఉషాలక్మ్మిగారి ఈ రచన సంగీత ప్రక్రియలను అనుశీలించే పద్దతిని" 
రూపొందించటానికి కృషిచేసింది. ధాతుకల ్పనాదక్షుడె న త్యాగరాజును వాగ్గేయ 
కారులలో, అగ గణ్యునిగా పేర్కొని, నిరూపించింది. ఉత్తమపదకర్త నిర్మించిన 
“కృతి పదకవితా ప్రక్రియలలో ప్రథమగణ్యంగా భావించదగినదని శ్రీమతి 
ఉషారాణి ప్రతపాదించి, నవ్యకావ్యానుశీలన సూత్రాన్ని రూపొందించూకున్నది. 

- ఆచార్య బి.వి. నుబవ్మాణ్యం 
సంగీత. శాస్త్రంలో కొరకరాని కొయ్యలలాంటి అంశాలు కొన్ని ఉన్నవి. 
వాటిల్లో ఒకటి ఫలాని రాగం ఫలాని రసాన్ని నిష్పన్నం చేస్తుందా? అన్నది. 
ఫలాని కోమల స్వరాలో, తీవస్వరాలో ఫలాని రసాన్ని వ్యంజింప చేయడానికి 
హేతువులౌతాయా? అన్నది. ఈ విషయాల నీ [గ్రంథంలో ఉషాలక్త్మిగారు 
చాలా హేతుబద్ధంగా చర్చించారు. 

-డ్మాక్టర్‌ ముదిగొండ వీరభద్రయ్య 


ఈ పరిశోధనము ఇటు సాహిత్యమునకు, అటు సంగీతమునకుగల అవిరళమగు 
సాన్నిహిత్యమును ఇనుమడింపజే యుచున్నది. 
-నంగీతవిద్వాన్‌ సీ. పాబ్‌. .భాన్కర్‌ . 
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